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FORORD

Musikalsk Grundkursus (MGK] udger en central del af den danske musikuddan-
nelsesstruktur. Som et gratis talentforlob teet forbundet med musikskolen skal
MGK ifelge bekendtgorelsen uddanne musikudevere, som kan stimulere det
lokale musikliv, og forberede elever til optagelse pd en videregdende musikud-
dannelse.* De to formal danner rammen for rapportens samlede undersogelse
af MGKs effekt.

lgangseettelsen af undersegelsen udspringer af Rammeaftalen for MGK 2022—
2025 mellem Statens Kunstfonds Projektstetteudvalg for Musik og MGK-centre-
ne.Aftalen forpligter centrene tilifeellesskab at etablere en sekretariatsfunktion,
der skal styrke kvaliteten og ensartetheden i MGKs faglige og administrative
virke. Som led heri indgar blandt andet udvikling af feelles malemetoder, syste-
matisk dataindsamling og udarbejdelse af nationale analyser. Rapporten her er
et direkte resultat af det arbejde og udgoer i den forbindelse et feelles nationalt
vidensgrundlag om MGK.

Rapportens formal er at skabe et solidt vidensgrundlag om effekten af MGK
som bade uddannelsesvej og dets rolle i et lokalt musik- og kulturliv. Del 1 bely-
ser MGK som adgangsvej og modningsrum: hvordan forlebet eger chancen for
optag pa konservatorierne, og hvordan eleverne udvikler sig musikalsk og per-
sonligt gennem deres tid pa MGK. Del 2 ser pa hvordan MGK-centrene pavirker
de musikmiljeer, de er en del af, og hvordan tidligere elever fortsat bidrager til
musiklivet som udovere, undervisere og formidlere.

Da rapportens registerdata omfatter tidligere MGK-elever, der afsluttede deres
forlob i 2018—2019, giver analyserne et tilbageblik pa en periode, hvor vilkar,
elevtal, okonomi og paedagogiske prioriteringer pa flere omrader adskilte sig fra
i dag. Resultaterne skal derfor lseses som et historisk udgangspunkt.

Sidst, men ikke mindst, skal der rettes en seerlig tak til de mange tidligere
MGK-elever, undervisere, ledere og akterer i musiklivet, som har bidraget til
undersogelsen gennem surveybesvarelser og interviews. Deres erfaringer, re-
fleksioner og indsigter har gjort det muligt at belyse MGKs betydning i bade
bredde og dybde. Tak ogsa til de centre og institutioner, der har stillet data, tid
og viden til radighed undervejs. Uden alle de navngivne og anonyme bidrag ville
denne rapport ikke have kunnet realiseres.

God leeselyst.

1 Bekendtgorelse om musikalske grundkurser (§ 1, stk. 1-3).
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RESUME & KONKLUSIONER

Undersagelsen bygger pa et omfattende datagrundlag, der zoomer ind pa de
MGK-elever, der blev afgangsfort i perioden 2018-2019. Pa baggrund af regi-
sterdata fra Danmarks Statistik og MGK Danmark dokumenteres elevernes ud-
dannelses- og beskzaftigelsesforlob, og en landsdaekkende survey blandt de
tidligere elever belyser deres oplevelser med MGK og efterfolgende musikalske
virke. Foruden de interne perspektiver om MGK er der foretaget en reekke inter-
views med undervisere, ledere af musikskoler og musikkonservatorier samt
lokale kulturakterer til at belyse hvordan MGK ses udefra. Det kvantitative og
kvalitative materiale suppleres af statistik fra de videregdende musikuddannel-
ser, herunder musikkonservatoriernes egne opgorelser over ansogere og optag.
Samlet gor materialet det muligt at folge MGK-elevernes bevaegelser fra under-
visningslokalet til scenen og videre ud i det professionelle musikliv.

Pa tveers af datakilderne tegner der sig et klart billede: MGK har en dokumenter-
bar effekt. Elever med MGK-baggrund har langt sterre sandsynlighed for at blive
optaget pa konservatorierne, og flertallet fortseetter som aktive musikere eller
undervisere flere ar efter endt forlob. MGK bidrager derfor til uddannelse, men
ogsa til et baeredygtigt og flerstrenget musikliv, hvor udevelse, undervisning og
formidling haenger teet sammen.

Men MGKs betydning er ikke kun malbar. Den viser sig ogsa i elevernes person-
lige og kunstneriske udvikling, i de feellesskaber de indgar i, og i den kultur, de
er med til at skabe omkring sig. MGK er et modningsrum for mange unge, hvor
de udvikler deres faglige niveau, kunstneriske identitet og tro pa egne evner.
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Rapporten peger pa fem centrale indsigter:

MGK skaber adgang og lofter niveauet

Omkring halvdelen af eleverne fortsaetter pa en videregdende musikuddannel-
se fem ar efter afsluttet MGK-forleb. Data fra Danmarks Statistik og musikkon-
servatoriernes egne opgorelser viser entydigt, at en MGK-baggrund eger chan-
cen for optag markant. Ansegere med MGK-baggrund har naesten tre gange sa
stor sandsynlighed for at blive optaget pa et dansk musikkonservatorium som
ansogere uden MGK. Medregnes udenlandske uddannelser, er andelen endnu
hojere. MGK fungerer dermed som den primaere adgangsvej til professionelle
musikuddannelser i Danmark.

MGK fungerer som modningsrum og dannelsesmiljo

Ud over de malbare effekter peger bade surveydata og interviews pa MGK som
et rum for kunstnerisk og personlig modning. Eleverne udvikler tekniske feer-
digheder, men ogsa selvsteendighed, refleksion og tro pa egne evner. Mange be-
skriver MGK som den periode, hvor de for alvor fandt deres musikalske retning
om de fortsatte pa en videregaende musikuddannelse eller ej.

MGK er lokalt forankret, men nationalt forbundet

De otte centre fungerer som et sammenhangende netvaerk, hvor elever bevee-
ger sig pa tveers af regioner allerede nar seger om optag pa MGK. MGK skaber ak-
tivitet og samarbejder i de byer og kommuner, hvor centrene er placeret. Mange
tidligere elever underviser, arrangerer koncerter og vender tilbage som udevere,
hvilket gor MGK til en cirkuleer kraft i det danske musikliv..

MGK bidrager til et baeredygtigt musikliv

Langt de fleste tidligere MGK-elever er fortsat musikalsk aktive fem ar efter
endt forlob som udevere, undervisere eller i kombinerede roller. En stor del har
musikrelateret indkomst, og mange underviser pa musik- og kulturskoler eller i
frie sammenhaenge. MGK fungerer dermed som et rekrutteringsled ikke kun til
de videregdende musikuddannelser, men til hele det peedagogiske og professio-
nelle musikfelt.

MGK virker — ogsa dér, hvor det ikke ses

Nar MGK integreres teet i byernes musikmiljoer, bliver det sveerere at skelne,
hvor dets indflydelse begynder og slutter. MGKs rolle ligger i at skabe overgange
fra fritidsmusik til det professionelle felt og i de relationer, netveerk og mulig-
heder, der vokser ud af miljoet omkring centrene. MGK er dermed en del af den
musikalske infrastruktur, hvor betydningen maerkes af dem, der deltager i og
omkring den..
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DEL 1

EFFEKTEN AF MGK

AT FORBEREDE ELEVERTIL
OPTAGELSE PA
EN VIDEREGAENDE
MUSIKUDDANNELSE



MGK udgor en szerlig del af det danske musikuddannelsessystem. Som et frivil-
ligt, tredrigt talentforlob i forleengelse af musikskolen® tilbyder MGK unge musi-
kere et professionelt miljo, hvor de kan fordybe sig, udvikle sig og forberede sig
pa en videregdende musikuddannelse. MGK er forankret i landets otte regionale
centre, men fungerer som et samlet nationalt bindeled mellem musikskoler,
konservatorier og det professionelle musikliv

Ifolge bekendtgorelsens formal skal MGK “forberede eleverne til optagelse pa
videregdende musikuddannelser”.? Forberedelsen handler i dag om langt mere
end teknisk kvalificering. Den rummer ogsa modning, afklaring og kunstnerisk
udvikling. MGK skal give de unge et fagligt fundament, men ogsa et sted for
personlig og musikalsk identitetsskabelse, hvor talent bliver til retning, og hvor
musikken far karakter af bade handveerk og livsform.

Del 1 af rapporten undersager, hvordan MGK opfylder det formal i praksis. Gen-
nem registerdata fra Danmarks Statistik, MUR-statistikken fra de danske musik-
konservatorier samt en landsdaekkende survey blandt tidligere MGK-elever be-
lyses MGKs faktiske betydning som adgangsvej og forberedende forlab.

Kapitel 1 viser, at naesten halvdelen af eleverne, der afsluttede MGK i 2018—
2019, fem ar senere var optaget pa en videregdende musikuddannelse. MGK
fungerer dermed som et nationalt springbreet til professionelle musikuddannel-
ser og som en strukturel nogle i rekrutteringen til musiklivet.

Kapitel 2 gar teettere pa konservatorierne og viser, at en MGK-baggrund nzesten
tredobler chancen for at blive optaget. Udviklingen viser, at MGK i stigende grad
favner flere musikalske retninger og metoder, og at MGK-elever udgor flertallet
blandt de optagne pa de fleste konservatorieuddannelser.

Kapitel 3 udvider perspektivet og underseger MGK som et modningsrum. Her
viser bade data og elevudsagn, at MGK forbereder eleverne til optag, men ogsa
bliver et sted, hvor unge for alvor finder musikalsk retning, disciplin og egen
kunstneriske stemme.

Samlet viser del 1, at MGK lever op til sin formalsparagraf, men ogsa overgar
den: Forlobet skaber bade adgang og afklaring, faglighed og personlig dannelse.
MGK udger dermed ikke kun en forberedelse til videregdende uddannelse, men
en grundpille i det danske musikalske uddannelsessystem.

1 Ifelge § 1 stk. 2 kan undervisningen forega over fire ar, hvis den kombineres med en gymnasial uddannelse
eller anden skolegang. Det er tilfzeldet for alle elever pa MGK Sankt Annae samt enkelte elever pa flere af de
ovrige centre.

2 §3d.stk. 3 (Bekendtgorelse af lov om musik 2014)
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Kapitlet underseger, hvilke videregdende uddannelser tidligere MGK-elever er optaget pa fem ar efter af-
sluttet forleb. Gennem data fra Danmarks Statistik og den landsdaekkende survey blandt tidligere elever
afdeekkes bade konservatorieoptag, kansmaessige fordelinger, betydningen af internationale uddannel-
ser og variationer mellem MGK-centrene.
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KAPITLETS HOVEDPOINTER

Konservatorierne er de storste aftagere

De officielle registerdata viser, at konservatorierne er de sterste aftagere fem ar
efter MGK. 208 ud af 510 tidligere elever er optaget pa et musikkonservatorium,
ogialt 49 % fortseetter pa en videregdende musikuddannelse.

Udlandet tzeller — bare ikke i statistikken

Registerdata deekker ikke udenlandske uddannelser. En del af de elever, der her
fremstar som “uoplyst”, er sandsynligvis optaget pa uddannelser i udlandet
herunder musikkonservatorier. Surveydata dokumenterer mindst 12 elever, der
er optaget pa et udenlandsk musikkonservatorium, og peger p3, at det faktiske
tal er op mod 25 og muligvis hejere, ndr man sammenholder surveyens forde-
ling med de officielle data.

MGK-elever fordeler sig bredt i musikuddannelsessystemet
Tidligere MGK-elever er optaget pa bade konservatorier og andre musikuddan-
nelser herunder bl.a. musikvidenskab pa alle landets universiteter. Surveydata
viser, at MGK fungerer som springbreaet ind i et bredt felt af musikuddannelser,
for bade kvinder og maend.

Alle centre sender videre

Alle otte MGK-centre har tidligere elever optaget pa videregdende musikuddan-
nelser, og halvdelen af centrene ligger med en optagelsesrate pa over 50 % —
formentlig flere af centrene, hvis vi kunne inkludere de elever, der er optaget pa
en videregaende udenlandsk musikuddannelse.

MGK forbereder til mere end bare optag

Uddannelsesinstitutioner fremhaever MGK-elevernes faglige forspring og hel-
hedsforstaelse. Det geelder bade konservatorier og universitetsuddannelser
som musikvidenskab, hvor tidligere MGK-elever mader op med solid ballast og
overblik.
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INDLEDNING

Virekrutterer fra mange forskellige typer miljoer, men dem, der kommer fra MGK,
har typisk brugt mange ar pa at opbygge et solidt handvaerksmaessigt funda-
ment. Det er unge med stor agens, som er dygtige. lkke kun handveaerksmaes-
sigt, men ogsa vidensmaessigt. De har et godt overblik over musikkens teoreti-
ske indhold og rader over mange handlemuligheder.

Henrik Sveidahl, rektor ved Rytmisk Musikkonservatorium (RMC)

Udtalelsen fra Henrik Sveidahl, rektor pa Rytmisk Musikkonservatorium i Kebenhavn, giver et klart billede
af den veerdi, MGK-elever tilleegges i konservatoriemiljoet. Men i hvilken grad afspejles vurderingen i de
uddannelsesmaessige spor, eleverne folger efter MGK?

| kapitlet undersages, hvor de tidligere MGK-elever er blevet optaget fem ar efter afsluttet forlob.! Forst
praesenteres de officielle registerdata fra Danmarks Statistik, som viser, at musikkonservatorierne er de
storste aftagere af tidligere MGK-elever. Data suppleres med en survey blandt de tidligere elever, der af-
sluttede MGK i perioden 2018 — 20189. Surveyen afdaekker dele af det musikuddannelseslandskab, som
ikke figurerer i de nationale opgorelser.

Sammen tegner de to datakilder et billede af, at MGK i hoj grad fungerer som et springbrzet til viderega-
ende musikuddannelse. Ikke kun til de danske konservatorier, men ogsa til internationale forleb og til
et bredt spektrum af evrige musikuddannelser. Det gzelder for bade maend og kvinder, pa tveers af linjer,
instrumentgrupper og pa landets otte MGK-centre, hvor flere opnar optagelsesrater pa over 50 %.

KONSERVATORIERNE ER DEN STORSTE AFTAGER AF TIDLIGERE MGK-ELEVER

Et centralt sporgsmal i vurderingen af MGKs formal er, hvilke videregdende uddannelser tidligere elever
faktisk er blevet optaget pa efter fem ar efter endt forlob. Data fra Danmarks Statistik viser, at for de elever
der afsluttede MGK i 2018 — 2019, har konservatorierne veeret de storste aftagere: 208 ud af deialt 510
i populationen er optaget pa en konservatorieuddannelse.

208
Anden musikuddannelse

Anden uddannelse 175
Uoplyst

Figur 1 — Antal optagne MGK-elever afgangsforti 2018 — 2019 fordelt pa uddannelsestype
(Danmarks Statistik)

Medregnes ovrige musikrelaterede videregadende uddannelser herunder musikvidenskab, Musical-linjen
pa Den Danske Scenekunstskole, Sonic College m.fl. ses det, at i alt 249 personer, svarende til 43 % af hele
populationen, er optaget pa en videregadende musikuddannelse fem ar efter MGK. Det indikerer, at naesten
halvdelen af de tidligere elever fastholdes i det musikalske uddannelsesspor.?

1 |*Metodeafsnittet” er der redegjort for hvorfor skeeringspunktet er 5 ar efter endt MGK.

2 Figur 1 viser udelukkende, hvor eleverne faktisk er blevet optaget, og ikke hvor mange der har sogt optagelse
eller pa anden vis engagerer sig i musiklivet. Uddannelsesdata belyser altsa ikke, hvor mange der er aktive
som udevende musikere, undervisere eller selvstaendige i branchen. Lees mere i kapitel 6 “Musikalsk udeven,
virke og profession”.
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Derudover figurerer 85 personer i kategorien uoplyst. Blandt de uoplyste findes bade unge, som endnu
ikke har pabegyndt en videregaende uddannelse, og personer, der er optaget pa udenlandske uddannel-
ser herunder ogsa videregdende musikuddannelser.

UDLANDET TALLER — BARE IKKE MED | STATISTIKKEN

Det er derfor veesentligt at bemaerke, at opgorelsen fra Danmarks Statistik ikke nedvendigvis belyser det
samlede antal tidligere MGK-elever, der efterfolgende er optaget pa en videregdende musikuddannelse.
Det skyldes iszer, at registerdataene ikke medtager optag pa uddannelser i udlandet. For at supplere og
nuancere det samlede billede bliver det derfor afgerende at inddrage de oplysninger, som eleverne selv
har givet i surveyen.

Surveyen viser, at langt storstedelen af de tidligere MGK-elever har pabegyndt en musikuddannelse i Dan-
mark. Ud af 136 respondenter, der angiver at have fortsat pa en videregdende musikuddannelse, har 114
startet pa et dansk musikkonservatorium,? 12 pa en udenlandsk musikuddannelse og 10 pa en anden
videregdende musikuddannelse. (se Figur 2).

Dansk konservatorieuddannelse 114
Udenlandsk konservatorieudannelse
Anden dansk VMU

Figur 2 — Antal MGK-elever afgangsfort i 2018—2019 fordelt pa uddannelsestype
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Surveyen viser dermed, at omtrent ni gange sa mange fortsaetter pa et dansk som pa et udenlandsk kon-
servatorium. Hvis det forhold ogsa geelder for de 208 personer, som Danmarks Statistik registrerer som
optaget pa et dansk musikkonservatorium, kan man ansla, at op mod 25 af de 510 tidligere MGK-elever
samlet set har vaeret optaget pa en udenlandsk konservatorieuddannelse efter endt MGK.

Surveyen viser desuden en hejere samlet andel af konservatoriestuderende (52 %) end registerdataene
(40 %). Det betyder, at resultaterne ikke kan overferes direkte til hele populationen, men de giver et vee-
sentligt supplement: nogle af de elever, som i registerdataene star som uoplyst, kan i virkeligheden have
pabegyndt musikstudier i udlandet og dermed mangle i de danske registre.

Samlet set giver surveydataene et mere nuanceret billede af MGK-elevernes videre vej, idet de bade indfan-
ger det store nationale optag og de internationale forleb, som de officielle danske registre ikke kan teelle med.
Surveyresultaterne peger dermed p3, at de officielle tal for optag pa videregaende musikuddannelser un-
dervurderer det reelle niveau. Det samlede antal tidligere MGK-elever, der har pabegyndt en videregdende
musikuddannelse, er sandsynligvis hojere end de officielle tal viser, og overstiger formentlig 50 %.

MGK-ELEVER FORDELER SIG BREDT PA MUSIKUDDANNELSERNE

Data viser, at elever fra samtlige MGK-centre, alle linjer og alle instrumentgrupper er repraesenteret blandt
dem, der er optaget pa videregdende musikuddannelser. Det gzelder ikke kun optag pa musikkonservato-
rierne, men ogsa pa ovrige musikuddannelser.

3 Blandtde 114, der har pdbegyndt en dansk konservatorieuddannelse, har omkring 20 senere taget en over-
bygning i udlandet typisk som en kandidat- eller specialiseringsuddannelse. Den efterfolgende bevaegelse er
ikke medregnet i figuren, da fokus her er pa den uddannelse, der pabegyndes umiddelbart efter MGK.

Efter MGK — Optag pa videregdende musikuddannelse — 11



Studieoptag for MGK-elever
Afgangsforti2018-2019

Dreng 39% e 33% 19%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

M Konservatorie B Anden musikuddannelse M Anden uddannelse M Uoplyst

Figur 3 — Studieoptag blandt tidligere MGK-elever fordelt pa uddannelsestype & kon (Danmarks Statistik)

Selvom musikkonservatorierne er den storste og mest profilerede aftager af tidligere MGK-elever, er det
tydeligt, at MGK spiller en bred rolle i det samlede videregdende musikuddannelsessystem. MGK fungerer
ikke alene som en konservatorieforberedende linje, men som et bredt springbreet ind i mange forskellige
musikuddannelser for bade maend og kvinder, pa tvaers af uddannelsesretninger (se Figur 3).

Ser man pa de videregdende musikuddannelser fordelt pa ken (Figur 3] er forskellen mellem kvinder
og maend beskeden. Fem ar efter afsluttet MGK-forlob har 50,8 % af kvinderne og 48,1 % af maende-
ne pabegyndt en videregaende musikuddannelse. Det bekreefter, at MGK i lige hoj grad understotter
videreuddannelse for begge kon.

Men kensfordelingen er kun én indikator pa bredden i MGKs videreuddannelsesraekkevidde. | interviewet
med Nenia Zenana, studielektor pa Musikvidenskab ved Kebenhavns Universitet, fremheeves netop MGK-
elevernes faglige ballast som en vaesentlig styrke ogsa uden for konservatorieverdenen:

Der er en raekke ting, MGK’erne allerede har styr pa. Pa musikvidenskab bruger
viinogen grad det forste ar pa at sikre, at de studerende far et fzelles ordforrad
og en feelles viden, sa alle har det samme fundament. Det har MGK’erne allere-
de. De har desuden et forspring i forstaelsen af sammenhaenge og kan skabe
meningsfulde forbindelser mellem forskellige fagligheder.

Nenia Zenana, lektor ved Musikvidenskab, Kebenhavns Universitet
og Det Kongelige Danske Musikkonservatorium

Udtalelsen understreger, hvordan MGK bade kvalificerer til optag, og giver de tidligere elever et konkret
forspring i selve uddannelsesforlobet pa tveers af forskellige faglige miljoer.

Efter MGK — Optag pa videregdende musikuddannelse — 12



OPTAGET VARIERER MELLEM CENTRENE — MEN FLERE NAR OVER 50 %

Anden Anden
Konservatorie | musikuddannelse | uddannelse Uoplgst
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Figur 4 — Antal optagne pa uddannelsestype fordelt pa MGK-center (Danmarks Statistik)

Ser man pa, hvordan optaget pa videregaende musikuddannelser fordeler sig pa de otte MGK-centre, teg-
ner der sig et billede af stor geografisk spredning. Tidligere elever fra samtlige centre er blevet optaget pa
videregdende musikuddannelser, og i alle centre har elever, der er optaget pa et dansk musikkonservato-
rium (se Figur 4).

Det bekreefter, at MGK fungerer som et talentudviklingstilbud i enkelte storbyomrader, og at hele landet
bidrager til rekrutteringen af kommende professionelle musikere og musikformidlere. Mens antallet af
optagne naturligt varierer med centrets storrelse, viser Figur 5, at visse centre har en seerlig hoj andel
videreuddannede, nar man ser pa optaget i forhold til antallet af afgangselever.

P o
Konservatorie | musikuddannelse | uddannelse | Uoplyst

Figur 5 — Procentvis fordeling af antal afgangsforte fordelt pa MGK-center ift. studieoptag
(Danmarks Statistik)

MGK Nord og MGK Sankt Annze skiller sig ud med at have den hejeste andel optagne pa en dansk konserva-
torieuddannelse mere end 50 % af deres tidligere elever optaget pa et af landets fire musikkonservatorier.
Ser man samlet pa alle videregdende musikuddannelser — altsad bade konservatorierne og de ovrige
musikuddannelser — er MGK Nord fortsat det center med den hojeste andel optagne: 61 % af eleverne her-
fra, der afsluttede MGK i perioden 2018 — 2019, er fortsat i et musikalsk uddannelsesspor. MGK MidtVest
og MGK Sydjylland felger teet efter med optag pa over halvdelen af deres afgangselever. Det vidner om
steerke faglige miljoer, hvor mange elever fastholdes i musikken, ogsa efter MGK.
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MGK-ELEVERNE SOGER ALLE LANDETS MUSIKKONSERVATORIER — 0G UDLANDETS?

Tallene peger pa, at geografisk nzerhed til et konservatorium ikke i sig selv har afgerende betydning for
elevernes videre studievalg. MGK-elever soger mod konservatorier over hele landet uanset hvor deres
MGK-forlob har veeret placeret. (se Figur 6).

% fordeling af danske ansogere
De danske musikkonservatorier (2023)

RMC e 5/
DJM-Aarhus I 2 3%
DKDM s 10%
SDMK - Odense . (Y%
SDMK - Eshjerg  mmmmm 49
DJM-Aalbrog mmmm 3%

Figur 6 — Danske ansogere fordelt pa konservatorieafdelinger (MUR-Statistikken 2023

Det kan tyde pa, at det faglige miljo pd MGK-centrene i sig selv spiller en afgerende rolle i forhold til de
unges videre valg snarere end geografisk naerhed til konservatorierne alene.®

Det er dog vigtigt at veere opmaerksom pa de morketal, der kan gemme sig i kategorien uoplyst. Her indgar
som naevnt bade tidligere elever, som endnu ikke har pabegyndt en videregdende uddannelse, og elever,
der er blevet optaget pa udenlandske uddannelser.

Det betyder, at tallene for de enkelte centre sandsynligvis ikke angiver det reelle antal elever, der fortsat
er i musikuddannelsessystemet. Det kan vaere serligt relevant for de sjeellandske centre (MGK Sjeelland,
MGK Hovedstaden og MGK Sankt Annze) som tilsammen har den hojeste andel af tidligere elever i kate-
gorien uoplyst (se Figur 5). Hvis kategorien kunne specificeres, ville de centre formentlig vise en hejere
andel af elever optaget pa en videregaende musikuddannelse (VMU).

Pa trods af de forbehold giver data samlet set et steerkt billede af, at MGK i hele landet bidrager til de
videregdende musikuddannelser. MGK fungerer som en landsdaekkende struktur inden for musikuddan-
nelsessystemet. De otte centre fungerer med andre ord som decentrale udviklingsmiljoer i et samlet vide-
regaende musikuddannelsessystem.

Sammenhangen understreges ogsa af Mads Kjzer Jensen, uddannelsesleder pa Syddansk Musikkonser-
vatorium i Esbjerg, der beskriver MGK som en integreret del af rekrutteringen til SDMK:

MGK fungerer som et naturligt bindeled til konservatorierne. Det skaber en bety-
delig, gensidig forpligtelse mellem institutionerne til at tydeliggare, hvad vi ar-
bejder med, hvilke udviklingsretninger vi folger, og hvordan vi bedst forbereder
MGK-eleverne pa de studier, de skal videre til

Mads Kjaer Jensen, Uddannelsesleder ved Syddansk Musikkonservatorium (SDMK)

Hvor Mads Kjeer Jensen fremhzaever den strategiske sammenhaeng mellem MGK og konservatorierne, pe-
ger en Signe Juhl, underviser pa bade MGK Esbjerg og Syddansk Musikkonservatorium, pa den konkrete
sammenhang opleves i praksis:

4 MUR er en forkortelse for “Musikkonservatoriets rektorer”. MUR-statistikken er bl.a. konservatoriernes interne
opgorelse over ansogere og optagelser. For MGK er det relevant, at den indeholder oplysninger om, hvorvidt
ansogerne har MGK-baggrund og om de bliver optaget.

5 Lees kapitel 4, der fokuserer pa de tidligere elevers musikalske mobilitet.
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MGK udger den mest synlige del af rekrutteringsgrundlaget. Det fungerer som
et bindeled mellem musikskolerne i Esbjerg og de omkringliggende kommuner
og de studerende, der fortseetter pa konservatoriet i byen. En stor del af anse-
gerne til konservatoriet i Esbjerg kommer fra Esbjerg MGK og MGK Sydjylland.
Signe Juhl, Underviser ved MGK Sydjylland & SDMK

Citaterne saetter ord pa det ansvar og den fzelles opgave, som MGK og konservatorierne deler. Det er ikke
kun et sporgsmal om optagelsestal, men om en lobende dialog og koordinering mellem uddannelsesni-
veauerne. MGK fremstar dermed som en talentuddannelse, og som en baerende brobygger til de viderega-
ende musikuddannelser i Danmark.

Efter MGK — Optag pa videregdende musikuddannelse — 15
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KAPITLETS HOVEDPOINTER

MGK oger chancen for optag

Ansogere med MGK-baggrund har markant sterre sandsynlighed for at blive
optaget pa et dansk musikkonservatorium end ansegere uden. Det betyder,
at en MGK-elev naesten har tre gange sa stor sandsynlighed for at komme
ind. Statistikken viser, at MGK-forlebet ikke kun er et tilbud med kompetente
undervisere, men en reel adgangsvej med dokumenteret effekt.

MGK-elever fylder mest blandt de optagne

MGK-elever udgor flertallet blandt de optagne pa sterstedelen af landets kon-
servatorieuddannelser. P4 flere klassiske linjer er alle optagne danske elever
fra MGK. Det bekrzefter MGKs styrkeposition som en konservatoriernes primee-
re forsyningskilder.

MGK skaber fundamentet — ogsa i international konkurrence
P& Det Kongelige Danske Musikkonservatorium (DKDM], hvor andelen af uden-
landske ansegere er hoj, bliver MGKs rolle szerligt tydelig. Her har en MGK-elev
neesten fire gange sa stor sandsynlighed for at blive optaget som en uden-
landsk ansoger.

RMC er i bevaegelse

Hvor MGK ikke tidligere har haft samme gennemslagskraft pa Rytmisk Musik-
konservatorium (RMC], er billedet nu under forandring. | 2023 var chancen for
optag den samme, uanset MGK-baggrund. Men i 2024 og 2025 steg andelen af
MGK-elever blandt de optagne til hele 38 % i 2025. RMC vurderer selv, at udvik-
lingen skyldes en bredere MGK-profil, som i stigende grad matcher RMCs musi-
kalske og metodiske retning.

MGK favner bredere — og raekker lengere

Data fra konservatorierne viser, at MGK i stigende grad understotter optag pa
tveers af institutioner og genrer. Samtidig vurderer aktorer som Copenhagen
Phil, at MGK giver eleverne et nedvendigt fagligt fundament, som reekker ud over
optagelsesproven, og skaber langsigtet robusthed i de videregaende studier.

MGKs rolle pa de danske musikkonservatorier — 17
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Figur 7 — Antal optagne pa et dansk musikkonservatorie blandt de afgangsforte MGK-elever i perioden
2018-2019 fordelt pa MGK-center (Danmarks Statistik)

| forrige kapitel blev det tydeligt, at en betydelig andel af tidligere MGK-elever bliver optaget pa et dansk
musikkonservatorium: i alt 208 ud af 510 personer fem ar efter endt MGK-forlob. Men tallene fra Dan-
marks Statistik viser kun det endelige resultat: hvem der bliver optaget. De siger dog intet om, hvem der
soger, eller hvor stor en andel af MGK-eleverne der faktisk kommer igennem naleojet.

For at forsta MGKs reelle betydning for konservatorieoptag er det derfor nedvendigt at ga et spadestik
dybere. Her spiller konservatoriernes egen statistik (MUR-statistikken] en central rolle.

Ved ansegning til konservatorierne sporges hver enkelt anseger, om vedkommende har MGK-baggrund.
Det betyder, at konservatorierne ikke alene ved, hvem der bliver optaget, men ogsa, hvor mange af de
optagne, der kommer fra MGK, og hvordan de klarer sig sammenlignet med ansegere uden MGK.

| kapitlet anvendes MUR-statistikken til at belyse netop det: Hvilken forskel gor MGK, nar det kommer til
optagelsesraten? Og hvordan ser billedet ud, nar man sammenligner med ansegere uden MGK-baggrund
blandt bade de danske og udenlandske?

MGKs rolle pa de danske musikkonservatorier — 18



MGK OGER CHANCEN FOR OPTAG PA KONSERVATORIET

Ser man pa fordelingen af ansogere og optagne til de danske musikkonservatorier, viser MUR-statistikken
en markant forskel afhaengigt af, om ansegerne har MGK-baggrund eller ej (se Figur 8).

Blandt de danske ansegere i 2023 til landets fire musikkonservatorier havde 42 % gennemfort et MGK-
forleb, mens 58 % ikke havde. Alligevel udgjorde MGK-eleverne hele 66 % af de danske ansogere, der faktisk
blev optaget.

Danske ansegere & optagne
til de danske musikkonservatorier (2023

Optagne (DK]) 66% 34%
Ansogere (DK) 42% 58%

B MGK Baggrund B Uden MGK baggrund

Figur 8 — Fordeling af ansegere til de danske musikkonservatorier med og uden MGK-baggrund
(MUR-statistikken 2023)

Det indikerer, at tidligere MGK-elever har veesentligt storre sandsynlighed for at blive optaget end anse-
gere uden MGK-baggrund. Forskellen bliver endnu tydeligere, ndr man ser naermere pa optagelsesraterne.
For ansegere med MGK-baggrund 13 optagelsesraten pa 33 %, mens den for ansegere uden MGK-baggrund
kun var 12 %. Med andre ord: Ansegere med MGK-baggrund har naesten tre gange sa stor sandsynlighed
for at blive optaget som ansegere uden MGK-baggrund.!

Dykker man lzengere ned i tallene og ser pa de enkelte konservatorier og uddannelsesretninger, fremstar
forskellen lige sa markant. 12023 bliver der optaget MGK-elever pa 16 af de 18 uddannelser pa landets fire
musikkonservatorier og alle deres afdelinger. Pa 13 ud af 16 uddannelser, hvor der bade er danske anse-
gere og optagne, udger MGK-elever en starre andel blandt de optagne end blandt ansegerne (se Figur 9).

1 Optagelsesraterne er beregnet ud fra MUR-statistikkens opgorelser over danske ansegere og optagne. For-
holdet mellem optagne og ansegere i hver gruppe (med og uden MGK-baggrund) er anvendt til at beregne
sandsynligheden for optag. Beregningen er baseret pa Bayes’ seetning.
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Figur 9 — Fordelingen af ansogere & optagne til de danske konservatorieuddannelser med og uden
MGK-baggrund (MUR-statistikken 2023)

Det indikerer, at en MGK-baggrund i mange tilfzelde styrker sandsynligheden for optag. Pa to uddannelser,
DMK Klassisk i Odense og Komposition pa DKDM, er alle optagne danske ansogere endda tidligere MGK-elever.
Kun tre uddannelser skiller sig ud ved, at MGK-elever ikke udgor flertallet af de optagne: Musikeruddannel-
sen pa RMC, Aimen Musiklzerer pa DKDM og Rytmisk Musiker pa SDMK Esbjerg.

Tallene understreger, at MGK spiller en central rolle som forsyningskilde til konservatorierne ved bade at
bidrage til mange forskellige uddannelsesretninger og ved at udgere en betydelig andel af de optagne pa
flere af dem.

MGK ER GARANT FOR NIVEAU — 0GSA | INTERNATIONAL KONKURRENCE

Nar vi ser pa de samlede optagelsestal fordelt pa konservatorierne, tegner der sig et tydeligt billede: An-
sogere med MGK-baggrund har en hejere optagelsessandsynlighed end evrige ansogere (se Figur 10).

Fordeling
RMC | DJM | SDMK | DKDM ialt

Figur 10 — Fordelingen af ansegere & optagne til de danske konservatorier med og uden MGK-baggrund
(MUR-Statistikken 2023)
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Pa tre ud af fire konservatorier har MGK-ansegere en klart hojere optagelsesrate. Mens MGK generelt oger
sandsynligheden for optag, bliver betydningen af have MGK-baggrund szerligt signifikant pa Det Kongelige
Danske Musikkonservatorium (DKDM]. DKDM modtog i det pagaeldende ar den sterste andel udenlandske
ansogere blandt alle de danske konservatorier og netop de ansegere har per definition ikke MGK-baggrund.
Det giver en seerlig anledning til at undersege, hvordan de udenlandske ansegere klarer sig i forhold til de
danske tidligere MGK-elever. Ser man pa data, har en tidligere MGK-elev naesten fire gange sa stor sand-
synlighed for at blive optaget som en udenlandsk ansoger.

Forskellen afspejler ikke nedvendigvis et lavere niveau hos de udenlandske, men peger pa MGK-forlobets
teette kobling til konservatoriernes optagelseskriterier og undervisningsformer. Som Torben Puggaard,
prorektor pa Det Kongelige Danske Musikkonservatorium, udtrykker det:

Studerende med MGK-baggrund har generelt en bredere musikfaglighed, som i
hoj grad minder om det arbejde, vi udforer her. Det giver en vis sikkerhed for, at
der ikke er veesentlige faglige huller. Den samme sikkerhed har vi ikke altid, nar
vi optager udenlandske studerende.

Torben Puggaard, Prorektor ved Det Kongelige Danske Musikkonservatorium (DKDM)

MGKs teette sammenhaeng med konservatoriernes krav bliver ikke kun bekrzeftet i optagelsestallene,
men ogsa af de akterer, der senere moder de feerdiguddannede musikere. Jakob Holtze, musikchef for
Copenhagen Phil og tidligere docent pa DKDM, peger netop pa MGKs rolle som en nedvendighed inden for
iseer det klassiske felt, hvor kravene til teknisk og musikalsk niveau er szrligt hoje:

MGK indtager en seerstatus gennem sit malrettede fokus mod konservatorier-
ne, og det er efter min vurdering afgarende, szerligt pa det klassiske omrade.
Et solidt fundament kan ganske enkelt ikke etableres inden for rammerne af en
konservatorieuddannelse, hvis de studerende starter pa et for lavt fagligt niveau.

Jakob Holtze, musikchef ved Copenhagen Phil

Citatet bekreefter det billede, data allerede har tegnet: At MGK ikke kun er en forberedende overbygning,
men en afgarende brik i vejen mod det professionelle musikliv.

MGK STAR STARKERE | RMCs OPTAG

Pa det Rytmiske Musikkonservatorium var sandsynligheden for optag i 2023 den samme, uanset om
ansegeren havde MGK-baggrund eller ej. Det gor RMC til den eneste konservatorieuddannelse, hvor MGK
ikke ogede optagelsessandsynligheden.

Men billedet er i forandring. RMCs egne profilanalyser viser, at andelen af optagne med MGK-baggrund er
steget i de efterfolgende ar. | 2024 blev der optaget 3 % flere med MGK-baggrund sammenlignet med aret
for, og i 2025 udgjorde MGK-elever hele 38 % af de optagne.

Selvom vi endnu ikke kender ansoegertallene for 2025, peger udviklingen pa, at MGK har faet storre be-
tydning i relation til RMCs optag. Enten er chancen for at blive optaget som MGK-studerende steget eller
ogsa er det antallet af MGK-ansogere, der er vokset. Begge forklaringer vidner om en eget sammenhaeng
mellem MGK og RMC.

Henrik Sveidahl peger netop pa sammenhaengen og understreger betydningen af MGKs lobende udvikling:

MGK uddannede de unge i en bestemt metode, som vi brad med her hos os. Sa
gar der naturligt noget tid, for MGK begynder at udvikle nye tilbud, der dbner for
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nye udtryksformer og nye malgrupper af unge. Og derfra begynder vi igen at se
en sammenhang. | dag star vi et godt sted, og det skyldes, at MGKs tilbud er
blevet bredere og mere mangfoldige.

Henrik Sveidahl, rektor ved Rytmisk Musikkonservatorium (RMC)

Citatet vidner om en historisk afstand mellem RMC og MGK, men ogsa om en ny feellesnzevner i form af
en bredere MGK-profil, der i hojere grad favner det musikalske og metodiske felt, RMC repraesenterer. Ud-
viklingen peger pa, at MGK i stigende grad ogsa understotter optag til rytmiske konservatorier, og dermed
favner en endnu bredere kreds af unge musikalske talenter. En udvikling, der gar igen i folgende udtalelse
fra Clara Vuust, leder af Frederiksberg Musikskole:

Med MGKs etablering og tilstedevaerelse i kulturlandskabet og i alle kommuner
folger ogsa et institutionelt ansvar. Det er ikke tilstreekkeligt blot at kunne stille
sig op pa en scene og levere en god praestation; det handler om at ga ud og virke
med de mennesker, man er iblandt. Denne dimension fylder i stigende grad i
MGKs peedagogiske arbejde. Vi skal deltage i projekter, udvikle strategiske sam-
arbejder med andre kulturinstitutioner og styrke koblingen mellem kulturlivet
og samfundet.

Clara Vuust, leder af Musikhoejskolen pa Frederiksberg

Musikhejskolen pa Frederiksberg huser til daglig en MGK-afdeling, hvilket giver udsagnet en seerlig veegt.
Udtalelsen peger pa, hvordan MGK ikke kun forbereder elever til optag pa landets konservatorier, men ogsa
onsker at spille en aktiv rolle i at forme det fremtidige kulturliv. MGKs betydning raekker i dag videre end
adgangsgivende fzerdigheder og har potentialet til i stigende grad at seette aftryk bade fagligt, paedago-
gisk og institutionelt pa hele det danske musikuddannelseslandskab.
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Kapitel 3

Kunstnerisk og

Kapitel 3 underseger, hvilken betydning MGK har for unge musikeres faglige, kunstneriske og personli-
ge udvikling. Hvor tidligere kapitler har fokuseret pa optagelsestal, retter kapitel 3 blikket mod det, de
unge tager med sig videre fra MGK i form af tekniske feerdigheder, kunstnerisk bevidsthed og menneskelig
modenhed. Kapitlet bygger pa surveydata fra tidligere MGK-elever samt kvalitative udsagn fra interviews
og fritekstsvar. Gennem analyser af bade statistiske tendenser og personlige forteellinger viser kapitlet,
hvordan MGK fungerer som et modningsrum og et sted for afklaring uanset om man senere veelger at ga
konservatorievejen eller ej.
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MGK er et modningsrum — bade fagligt og personligt

MGK rummer langt mere end teknisk forberedelse til en videregaende uddan-
nelse. Bade survey og interviews viser, at eleverne oplever MGK som en periode
praeget af fordybelse, selvstaendiggorelse og udvikling af en personlig kunstne-
risk identitet. For mange bliver MGK et vendepunkt, hvor de modnes bade mu-
sikalsk og personligt.

Leerere og relationer former oplevelsen af MGK

Underviserne spiller en central rolle i elevernes udviklingsrejse. Mange beskri-
ver lzererne som afgerende mentorer og faglige rollemodeller, mens enkelte
oplever manglende faglig forstaelse eller stotte. Leerer-elev-relationen har stor
betydning for, hvordan eleverne vurderer deres tid pa MGK og for, om de foler sig
styrkede i deres kunstneriske udtryk.

MGK skaber vigtig afklaring — men ikke alle foler sig modt
Kapitlet viser, at MGK fungerer som et afklaringsrum: For nogle bliver det spring-
breettet til en professionel musikkarriere, for andre et sted, hvor de med afseet
i musikken fandt en anden vej. MGKs veerdi ligger dermed ogsa i det personlige
og kreative aftryk, det efterlader hos unge musiktalenter.

Et kreevende forloab — men med stor betydning

MGK er forbundet med hoj intensitet og store kray, iszer nar det skal kombine-
res med andre aktiviteter som arbejde og gymnasiet. Det kan fore til afkald og
tidspres, men ogsa til ansvarlighed, arbejdsdisciplin og menneskelig modning.
Det er ikke altid nodvendigt at gennemfare hele forlebet for at opleve en steerk
virkning. For mange er MGK en livsformende erfaring, der raekker langt ud over

optag pa en videregdende uddannelse.
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De foregaende kapitler har vist, hvordan MGK i hej grad eger sandsynligheden for optag pa en videregaen-
de musikuddannelse, og hvordan tendensen gar igen i bade nationale statistikker og konservatoriernes
egne optagelsesdata. Men optag handler ikke kun om adgang. Det handler ogsa om, hvad man bringer med
sig, nar man star ved doren til en videregdende uddannelse.

Kapitlet ser neermere pa MGK som mere end et teknisk forberedelsesforlob: som et modningsrum, hvor
unge musikere bade udvikler deres feerdigheder, og hvor de udvikles personligt og kunstnerisk. Bade sur-
veydata og kvalitative udsagn fra tidligere MGK-elever viser, at MGK har en dyb virkning pa unge men-
neskers selvforstaelse, selvtillid, kunstneriske retning og tro pa egne evner. For nogle bliver det en tree-
desten til konservatoriet. For andre bliver det stedet, hvor man finder ud af, at man vil noget andet, men
med musikken stadig som en beaerende del af ens identitet.

Eller som Musikskoleleder Tormod Vinsand, der gennem flere ar har veeret censor pa MGK, udtrykker det:

MGK spiller en veaesentlig rolle. Det er et forleb, hvor de unge bade udvikler de-

res personlige og deres musikalske identitet. Det niveau af modenhed har man

sjeeldent som 15-arig, og derfor bliver MGK en afgerende modningsproces.
Tormod Vinsand, Redovre Musikskole

FOKUS PA FARDIGHEDER

MGK fungerer for mange som et dannelsesrum, hvor man ikke kun forfiner sine feerdigheder, men ogsa
udvikles som individ og som musikalsk akter. Det er her, unge ofte meder en ny grad af selvstaendighed,
ansvar og refleksion over deres kunstneriske retning.

De tidligere MGK-elever i undersegelsen blev bedt om at forholde sig til en reekke udsagn om, hvad MGK-
forlobet har betydet for deres faglige og kunstneriske udvikling. De fire udsagn, der vises i Figur 11, kred-
ser alle om modning: bade teknisk, bevidsthedsmaessig og kunstnerisk.

Optaget pa VMU | Ikke optaget pa VMU
Pa MGK fik jeg styrket mit selvsteendige, musikalske udtryk

76
MGK harleert mig at tage stilling til min egen musikalitet/ 67% 66%
musikalske udtryk.

75

MGK gav mig rum til at fordybe mig musikalsk
9

MGK har loftet mig pa et musikalsk bevidstheds- og 89% 84%
teknisk niveau.

Figur 11 — MGKs betydning for musikalsk og personlig udvikling (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Pa tveers af dem, der senere er og ikke er blevet optaget pa en videregaende musikuddannelse (VMU), ses
et tydeligt billede: MGK opleves i hoj grad som et sted, hvor de unge far mulighed for fordybelse, refleksion
og udvikling af deres eget musikalske udtryk.

Seerligt hoje er tilslutningen til udsagn som “MGK har leftet mig pa et musikalsk bevidstheds- og teknisk
niveau” og “MGK gav mig rum til at fordybe mig musikalsk”. Men ogsa idéen om MGK som en platform for
selvsteendiggorelse og kunstnerisk stillingtagen moder bred opbakning.

1 Isurveyen blandt de tidligere MGK-elever blev respondenterne bedt om at vurdere en reekke udsagn. De kunne
svare folgende: “Meget uenig” — “uenig” — “Delvis enig” — “Enig” — “Meget enig”. Figur 11, 12 og 15 angiver
hvor mange % af respondenterne, der har svaret “Enig” og “Meget enig” til de pageeldende udsagn.
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Oplevelsen underbygges i de kvalitative udsagn. En tidligere MGK-elev beskriver f.eks., hvordan MGK
skabte et solidt teknisk fundament, som senere muliggjorde en bredere kunstnerisk udfoldelse pa kon-
servatoriet:

MGK gav mig mulighed for at fordybe mig i det spilletekniske, for jeg begyndte
pa konservatoriet. Det betod, at jeg dér kunne rette mere fokus mod den entre-
prenante del af musikervirket og mod det kunstneriske medborgerskab. Uden et
solidt teknisk niveau pa mit instrument ville det ikke have veeret muligt.
Tidligere MGK-elev, optaget pa Det Jydske Musikkonservatorium (DJM)

Citatet afspejler et centralt perspektiv: at MGK ikke kun handler om at dygtiggore sig teknisk, men ogsa
om at skabe det nedvendige fundament for at kunne udforske rollen som kunstner i bredere forstand. Det
bliver yderligere underbygget i Figur 12, hvor respondenterne har vurderet MGKs betydning for deres evne
til at arbejde malrettet, identificere egne lzeringsbehov og udvikle sig i samarbejde med andre.

Optaget pa VMU | Ikke optaget pa VMU
MGK udviklede mine samarbejdskompetencer
MGK har lzert mig at identificere egne leeringsbehov.

VT ———

MGK gav mig en forstaelse for sammenhaengen 5% 70%
mellem teknik og musikalsk udtryk.

Figur 12 — MGKs betydning for lzering og teknisk bevidsthed (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Her viser bade gruppen af optagne og ikke-optagne, at MGK har veeret en vigtig platform for personlig og
musikalsk refleksion. Betydningen som fagligt loft og som rum for afklaring traeder ogsa tydeligt frem i de
kvalitative svar. Som en tidligere MGK-elev formulerer det:

Jeg ser tilbage pa mine to ar pa MGK som praeget af bade gleede og nye indsig-
ter. Min samlede oplevelse er meget positiv, ikke mindst fordi det er en gratis
uddannelse pa et hojt fagligt niveau — noget, jeg er dybt taknemmelig for. Uden
MGK ville jeg ikke have valgt at forfelge en konservatorieuddannelse.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DJM

UDVIKLING 0G MENNESKELIG MODENHED

Torben Puggaard, prorektor pa Det Kongelige Danske Musikkonservatorium, papeger at MGK ikke kun
modner musikalsk, men ogsa menneskeligt, fordi det kraever noget af de unge:

MGK-kursister, der optages her, er generelt meget uddannelsesparate, og tre ar
pa MGK bidrager markant til deres modenhed. For de unge klassiske musikere
indebzerer det betydelige afsavn at gennemfore bade et gymnasieforleb og et
MGK-forlob samtidig, og der er kun begraenset tid til andre aktiviteter. Derfor er
det vigtigt, at MGK ikke alene udvikler uddannelsesparathed, men ogsa styrker
de unges menneskelige modenhed.

Torben Puggaard, prorektor ved Det Kongelige Danske Musikkonservatorium (DKDM]
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Citatet fra Torben Puggaard fremhaever ogsa, at MGK selvom MGK former uddannelsesparate unge, sa kan
det ogsa kreeve betydelige personlige investeringer. Den dobbelte modning genfindes i mange elevudsagn:

MGK er efter min vurdering afgerende for muligheden for at blive klassisk mu-
siker i Danmark. Teenagearene, seerligt omkring gymnasietiden, er en periode,
hvor mange potentielle musikere falder fra, hvis de ikke moder et steerkt feelles-
skab og undervisning pa hejt niveau. For mig, og for langt de fleste af mine dan-
ske musikerkolleger, fandt jeg det pa MGK, og MGK vzeret afgerende for, at vi er
blevet musikere i dag.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DKDM

Her bliver MGK beskrevet som en livsformende faktor: en uddannelse, og et sted, hvor man enten bliver
loftet eller falder fra. Og netop dét krydspres, mellem udvikling og afsavn, beskrives ogsa i udsagnet her:

Handledsskader er den primeere arsag til at jeg efter MGK var nodt til at soge
anden karrierevej. Min tid pa MGK har veeret guld veerd for bade min musikalske
og ikke mindst ogsa personlige udvikling. Jeg synes dog ogsa at selve tiden pa
MGK var udfordrende og hard i forhold til at balancere skole, MGK og privatliv,
da MGK tager meget fritid efter skole samt tid i weekender. [...] Men jeg ville pa
ingen made veere min MGK-tid foruden.

Tidligere MGK-elev, ikke optaget pa VMU

Begge citater viser, at MGK for mange unge er en dannelsesrejse, som former dem bade fagligt og person-
ligt. Det er en tid, der kraever noget, men som ogsa giver noget, der raeekker langt ud over selve optagelsen
pa en videregaende uddannelse.

IKKE ALLE GAR HELE VEJEN — 0G ER DET NGDVENDIGT?

MGK er som udgangspunkt normeret til tre ar?, men 51% af dem der afsluttede MGK i enten 2018 eller
2019, afsluttede deres forleb for den normerede tid (se Figur 13).

Tidspunkt for afslutning ift. normeret studietid
Afgangsforte elever 2018-2019

51% 46% 3%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

W For normeret tid B Pa normeret tid M Efter normeret tid

Figur 13 — Normeret studietid for elever, der afsluttede MGK i perioden 2018-2019
(MGK Danmark, SpeedAdmin)

Selvom Torben Puggaard i sit citat om menneskelig modenhed taler om afkald og tidspres, sa viser sur-
veyen at det ikke var den primaere grund til at MGK-eleverne stoppede for tid: nsesten halvdelen af dem,
der afsluttede MGK for den normerede tid, stoppede enten pa grund af en karriere som professionelle
udevende musikere (?%) eller fordi de blev optaget pa et konservatorium i Danmark (31%) eller udlandet
(10%) (se Figur 14).

2 MGK Sankt Annze er normeret til fire ar, da det er integreret i en gymnasial STX-uddannelse.
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Arsag til at stoppe MGK for normeret tid
Agangsforte elever 2018-2019

Optaget pa et dansk konservatorium I — 3 ] %
Andre karriere-/uddannelsesensker I ] (7
Kritik af MGK  ne—— 0%
Manglende motivitation/Studiepres ~ m—————— QY
Optaget pa en udenlandsk musikuddannelse e Y
Aktiv musikkarriere, der ikke muliggjorde MGK I Y
Andre onkser (rejse, hojskole, osv]  n— 6%
Andet (Sygemelding/arbejde/osv] — n— Y%
Onsker ikke atuddybe  n— 5%

Figur 14 — Arsag til at stoppe MGK for normeret tid (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

RELATIONER 0G RAMMER — NAR MGK OPLEVES SOM BEGRANSENDE

Hvor de foregaende grafer viste hoj grad overensstemmelse mellem vurderingerne fra de MGK-elever, der
senere er blevet optaget pa en videregdende musikuddannelse (VMU], og dem der ikke er, viser Figur 15
en tydeligere forskel mellem dem der er blevet optaget pa en VMU, og dem der ikke er:

Optaget  |kke optaget
pa VMU pa VMU

MGK gav mig en tro og selvtillid pa 69% 50%
mig selv og mit musikalske udtryk

MGK har givet mig evnen, til at 87% ?3%
fortseette med at udvikle mig
musikalsk.

Pa MGK oplevede jeg undervisere,
der bakkede mig op

Figur 15 — MGKs betydning for selvtillid, retning og relationer (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Selvom mere end 80 % af de tidligere MGK-elever erkleerer sig enige i, at de pa MGK oplevede undervisere,
der bakkede dem op, tegner de kvalitative besvarelser et mere nuanceret billede. Enkelte peger nemlig pa
det modsatte: pa oplevelser af ikke at blive set, af manglende faglig forstaelse, og i fa tilfeelde decideret
ubehagelige relationer:

| mit tilfeelde havde jeg en meget blandet oplevelse med MGK. Der var bestemt
gode undervisere og administrativt personale, som var meget hjzelpsomme og
imodekommende, men det blev i mit tilfeelde overskygget af en leerer, som pree-
gede forlobet sa negativt, at jeg matte stoppe for tid.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DKDM

Det peger pa, at MGKs virkning ikke kun handler om undervisningens indhold, men i hoj grad ogsa om de

menneskelige og emotionelle erfaringer, som unge tager med sig videre. 0gsa folelsen af at blive forstaet,
og misforstaet, i sin kunstneriske retning, har stor betydning:
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Jeg havde sveert ved at arbejde med mit eget kunstneriske udtryk, som er det,
jeg lever af i dag. Det passede ikke ind i rammen pa det MGK-center, jeg gik pa.
Det oplevedes som en kamp mod bade undervisere og ledelse for at kunne for-
folge mine egne kunstneriske mal og ambitioner.

Tidligere MGK-elev, optaget pa RMC

Ogsa MGKs rolle i lokale samarbejder og kulturprojekter opleves af enkelte som en spaending mellem fri-
hed og institutionel styring:

Jeg tror, at mange yngre, der overvejede at soge, sa os i lokalmiljoet og syntes,
at det, vi lavede, var spaendende. Men koncerterne kunne nogle gange foles lidt
patvungne —som nar man bliver bedt om at lave noget med sine soskende — og
ofte var det ledsaget af skolens bannere. Nar man havde optradt og investeret
sig selv i musikken, kunne det vaere svaert at skulle fremsta som et blot skole-
projekt. Derfor var de udadvendte aktiviteter i lokalmiljoet en blandet oplevelse
for mig.

Tidligere MGK-elev, optaget pa RMC

Selvom kritikken er rettet mod konkrete personer og lokale forhold, peger den samlet pa nogle almindelige
udfordringer i feltet: relationelle problemstillinger og systemiske rammer, som i perioder har kunnet ople-
ves som ufleksible. Udtalelserne afspejler dog forst og fremmest enkeltstaende erfaringer, ikke en generel
utilfredshed med MGK som institution.

Dog indgar flere af de erfaringer i det udviklingsarbejde, der i dag preeger MGK. Med den nye bekendtgorel-
se er bindingen i fagblokke reduceret, og fzelles kursusfaglige retningslinjer er erstattet af en mere aben
struktur, hvor skolerne i hojere grad kan tilpasse forlobene individuelt. Dermed adresserer reformerne
netop nogle af de temaer, som tidligere elever har peget pa: forholdet mellem struktur og frihed, mellem
system og menneske.

MGK SOM AFKLARENDE FORL@B

Citaterne viser, at selv blandt dem, der er blevet optaget pa en videregdende musikuddannelse, kan
MGK-tiden veere praeget af spaendinger og kunstnerisk modstand. Det understreger, at MGKs betydning
ikke kun handler om undervisningens indhold, men i hoj grad ogsa om at blive madt som den kunstner,
man er pa vej til at blive.

Men det peger ogsa pa noget andet: at MGK ikke kun skal ses som et springbraet, men som et sted for
afklaring. En tidligere MGK-elev formulerer sig sadan:

Jeg synes, det er vigtigt at understrege, at en central del af MGK-forlebet for
mig bestod i at afklare, om musikken var noget, jeg eanskede at forfolge profes-
sionelt. En af de positive sider ved MGK var netop, at ikke alle skulle forlade for-
lobet med malet om at blive professionelle musikere; det var ogsa en periode,
hvor man kunne udforske, hvilken retning man enskede at ga.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DKDM

Den dobbelte funktion afspejles ogsa i forteellingerne fra dem, der ikke er gaet videre ad konservatorieve-
jen, men som alligevel beskriver MGK som en afgerende og livsformende oplevelse:
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MGK udgor et uundveerligt kapitel i min musikalske udvikling og var en Iykkelig
periode, der i hoj grad var med til at forme det kreative menneske, jeg er i dag.
Selvom jeg siden har valgt at specialisere mig uddannelsesmaessigt inden for
et andet felt, er jeg fortsat aktiv i mit musikalske virke og arbejder pa projekter
med henblik pa udgivelse.

Tidligere MGK-elev, ikke optaget pa VMU

MGK fremstar pa den baggrund ikke kun som en del af en linezer udvikling mod en videregdende musik-
uddannelse, men som et modningsrum med mange forgreninger med eller uden et konservatorieoptag.

STRUKTUREL OG OPLEVET LOFTEEVNE

MGKs formal er formelt at forberede elever til videregdende musikuddannelser, men i praksis raekker op-
gaven langt ud over det at kvalificere til optag. MGK fungerer som et rum, hvor eleverne gradvist udvikler
deres musikalske identitet og retning, og hvor talentforstaelsen udvides fra teknisk feerdighed til kunst-
nerisk og personlig afklaring.

Data fra bade survey og interview viser, at mange elever oplever MGK som det sted, hvor de forste gang
tager deres musik alvorligt. Hvor de bliver modt med krav, men ogsa med troen p3, at det kan blive en leve-
vej. Flere beskriver forlobet som et “loft” bade fagligt og personligt, snarere end som en eksamenstraening
til konservatoriet.

MGK har haft meget stor betydning for mig og var afgerende for, at jeg blev klar
til konservatoriet. Fordi jeg tog en HTX, var min gymnasiale uddannelse og min
musikalske udvikling helt adskilt, og uden MGK ville jeg ikke have veeret forbe-
redt pa hverken horelzere-, hovedfags- eller bifagsklaverproven.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DJM

En elev, der efter eget udsagn er “barn af en familie af ikke-musikere”, siger folgende om MGK:

MGK har veeret helt afgerende for min uddannelse og forberedelse til optag pa
musikkonservatorium. Jeg sneg mig ind pa MGK pa ‘potentiale’ og endte bagef-
ter med at stryge ind pa tre hojt profilerede konservatorier i ind- og udland med
topkarakterer ved optagelsesproverne. Arene pd MGK har dannet mig person-
ligt, musikalsk og teknisk. Havde jeg ikke gaet pa MGK og faet opbygget et sa
steerkt musikalsk fundament, havde intet af det veeret muligt.

Tidligere MGK-elev, optaget pa udenlandsk VMU

Elevens oplevelser afspejler den dobbelte betydning af MGKs lofteevne: Dels en strukturel lofteevne, hvor
forlobet @ger sandsynligheden for optag pa konservatorier og videregdende musikuddannelser. Den an-
den side er en oplevet lofteevne, hvor eleverne oplever sig selv som musikere i udvikling, og far den selv-
tillid, disciplin og afklaring, der gor det muligt at forfolge drammene.

Som vist i kapitel 2 “MGKs rolle pa de danske musikkonservatorier” er MGK-elever markant overrepraesen-
teret blandt de studerende pa landets konservatorier. Forskellen viser, at MGK ikke alene fungerer som et
rekrutteringsled, men som et kvalitativt springbraet. De kvalitative data i kapitlet viser, at loftet ikke alene
handler om faglighed, men ogsa om at modne ambitionen og styrke elevernes oplevelse af at hore til i et
professionelt miljo.
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EGEN LARING 0G UDVIKLING

Flere undervisere fremhaever, at loftet ikke nedvendigvis er linezert eller malbart. MGK kan ogsa fungere
som det sted, hvor elever finder ud af, hvordan de lzerer. Og netop dér ligger en vigtig del af talentudviklingen:

Der er en type data, som ikke indgar i statistikkerne over MGK eller konserva-
torierne: nemlig lofteevnen. En elev kan begynde med en karakter som 4 og af-
slutte konservatoriet med 10 eller 12, fordi udviklingen ikke kun afhaenger af
det indledende niveau, men ogsa af viljen og evnen til at arbejde malrettet. De
studerende bliver ofte fremragende undervisere, fordi de ved, hvad det vil sige
at gennemga en betydelig faglig udvikling

Inger Fogh, Esbjerg Kulturskole

Perspektivet peger pa, at MGKs lofteevne ikke kun handler om at identificere talent, men om at udvikle
et potentiale, der ellers kunne ga tabt. | den forstand fungerer MGK som en form for kulturel infrastruktur,
hvor unge far mulighed for at udvikle evner og ambitioner i et forpligtende feellesskab. Den musikalske
mobilitet og adgang til professionelle miljoer, der er veesentlige veerktejer i talentudvikling, er dog markant
forskellig fra region til region, hvilket har betydning for, hvordan eleverne oplever MGKs loft. Som lederen af
Rodovre Musikskole beskriver det:

| den rytmiske branche er man nedt til selv at opsege miljeerne. Vi havde en
elev, der var seerdeles dygtig til at synge, og jeg opfordrede hende til at ga til
koncerter og opsege andre, der arbejdede inden for samme stil — for dem finder
man ikke nedvendigvis i Redovre. Det er afgerende for udviklingen. Her i Keben-
havnsomradet er vi begunstiget af de korte afstande. Det er sveerere i Koge. Og
det er rigtig sveert pa Nykebing Falster.

Tormod Vinsand, Redovre Musikskole

Udsagnet illustrerer, at MGKs lofteevne ogsa er kontekstafhaengig. | store byer er mulighederne for at ind-
ga i musikalske miljoer teet pa, mens elever i mere perifere omrader i hojere grad er afhaengige af, at MGK
aktivt skaber forbindelser til omverdenen.

| sin helhed viser materialet, at MGKs talentudviklende kraft ligger i spaendingsfeltet mellem det faglige,
det personlige og det strukturelle. MGK lofter ikke kun elever mod videre uddannelse. Det modner ambi-
tionen, styrker identiteten og forbinder eleverne til et professionelt musikliv. Pa den made bliver MGK et
dannelsesrum, hvor talent far form, retning og mening.
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DEL 2

EFFEKTEN AF MGK

AT STIMULERE DET LOKALE MUSIKLIV
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Hvor forste del af rapporten undersegte MGK som springbrzet til videregdende
uddannelser, retter del 2 blikket mod MGKs anden hovedopgave: at uddanne
musikudavere, der kan stimulere det lokale, regionale og nationale musikliv.

Som et talentudviklingsforleb i forleengelse af musikskolen er MGK er fra sin
begyndelse taenkt som en landsdaekkende struktur med lokal forankring. De
otte centre bade skaber, forbinder og fastholder musikalsk aktivitet pa tveers
af landet. | praksis betyder det, at MGK rummer et dobbelt sigte: at udvikle den
enkelte elev og styrke de miljoer, som eleverne udspringer fra.

Del 2 belyser, hvordan betydningen udfolder sig i praksis. Gennem analyser af
registerdata, surveybesvarelser og kvalitative interviews underseges MGKs
geografiske raekkevidde, dets rolle i byernes musikekosystemer og den musi-
kalske aktivitet, som tidligere elever opretholder efter forlobet.

Kapitel 4 viser, at MGK fungerer som et fleksibelt og abent system, hvor elever
bevaeger sig pa tveers af regioner i jagten pa det rette musikmiljo, men ogsa at
mange vender tilbage og fortsat bidrager til de lokale scener, de kommer fra.
MGK skaber dermed ikke kun mobilitet, men ogsa cirkulation: den erfaring, ele-
verne tilegner sig, vender siden tilbage til de miljoer, der fostrede dem.

Kapitel 5 undersoger MGKs rolle i konkrete byer som Esbjerg og Kebenhavn og
viser, at MGK-centrene tilpasser sig deres omgivelser. | de store byer fungerer
MGK som en katalysator i et teet og komplekst musikliv, mens centrene i mindre
byer ofte udger selve motoren i det lokale kulturliv. Feelles for alle er rollen som
brobygger mellem uddannelse og professionelt virke, og som socialt og kunst-
nerisk feellesskab for unge musikere.

Kapitel 6 viser, at MGKs virkning fortseetter langt ud over selve uddannelsesfor-
lebet. Langt de fleste tidligere elever er fortsat musikalsk aktive som udovere,
undervisere og kulturformidlere, og mange har musik som en del af deres leve-
vej. MGK bidrager dermed ikke alene til at udvikle individuelle talenter, men ogsa
til at opretholde den samlede infrastruktur, der gor dansk musikliv levende og
beaeredygtigt.
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Kapitel 4 -

Musikalsk mobilite

B e e e

Kapitel 4 har undersogt MGKs geografiske betydning og elevernes mobilitet i arene efter deres forlob.
Gennem analyser af registerdata og surveybesvarelser viser kapitlet, hvordan MGK bade fungerer som et
lokalt forankret tilbud og som en nationalt sammenheengende struktur, der forbinder unge musikere pa
tveers af regioner og landsdele. Kapitlet viser, at MGK bade har en lokal, regional og national betydning.
Lokalt stimulerer centrene musiklivet gennem undervisning og samarbejder, regionalt fungerer de som
samlingspunkter for unge musikere, og nationalt indgar de i et sterre kredslob, der forbinder musikmiljoer
pa tveers af landet. MGKs virkning reekker dermed ud over selve uddannelsesperioden og med til at bidra-
ge til et levende og sammenhangende dansk musikliv.
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KAPITLETS HOVEDPOINTER

Et fleksibelt og abent system

Fordelingen af elever under MGK viser, at centrene ikke kun optager lokale ele-
ver, men tiltreekker unge fra et bredt geografisk omrade. Det peger pa, at MGK
fungerer som et abent og fleksibelt system, hvor elever kan sege mod det cen-
ter, der bedst matcher deres faglige profil og musikalske ambitioner snarere end
kun det, der ligger teettest pa deres bopzel.

Mobilitet og centralisering

Fem ar efter MGK viser surveyen, at langt de fleste tidligere elever har flyttet sig
geografisk. Flyttemonsteret peger pa en tydelig centralisering, hvor iszer Ko-
benhavn og Aarhus tiltreekker en stigende andel af de unge musikere. Lignende
tilvaekst af tidligere MGK-elever ses ikke i de mindre byer og andre regioner, som
i hojere grad fungerer som afseet for de unges videre musikalske rejse. Mobi-
liteten indikerer, at eleverne er aktive deltagere og bidragsydere til det lokale
musikliv, under deres MGK-tid, mens effekten efterfolgende spreder sig til mere
nationale musikmiljoer, via de elever der flytter mod storre byer.

Lokal forankring og musikalsk virke

Selv om mange flytter efter MGK, viser data, at de fortsat er aktive i eller omkring
de omrader, hvor de har taget deres MGK-uddannelse. Flere centre har tidligere
elever, der fortsat bidrager til lokale musikmiljoer gennem koncerter, undervis-
ning og samarbejder. MGKs rolle i musiklivet kan derfor forstds som cirkuleer:
den viden og erfaring, eleverne tilegner sig, vender siden tilbage til de miljoer,
der fostrede dem.
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INDLEDNING

Geografi har altid spillet en central rolle for MGK. Men fordeler eleverne sig geografisk under deres MGK-
forleb? Hvor flytter de hen bagefter? Og hvordan fortseetter de med at bidrage til de musikmiljoer, de
kommer fra?

Udgangspunktet er bade registerdata fra MGK Danmark og spergeskemaundersegelsen blandt tidligere
MGK-elever. Tilsammen gor materialet det muligt at folge elevernes beveaegelse over tid fra de regionale
optag og den geografiske fordeling under MGK til den efterfelgende mobilitet, nar de seger videre mod
uddannelse, netveerk og nye musikalske feellesskaber. Analysen viser et MGK-system, der er kendetegnet
ved fleksibilitet og abenhed. Eleverne veelger ikke nedvendigvis det center, der ligger teettest pa deres
bopeel, men seger mod de steder, hvor de finder det miljo, den profil eller de undervisere, der bedst matcher
deres musikalske udvikling. P4 den made fungerer MGK-centrene som regionale kraftcentre snarere end
lokale skoler: de samler unge musikere fra store dele af landet og bidrager dermed til en bred geografisk
udveksling af talent og viden.

Efter MGK bliver bevaegelsen endnu tydeligere. De fleste elever flytter videre mod de store uddannelses-
og kulturbyer som Kebenhavn og Aarhus, hvor mulighederne for videregaende studier, samarbejder og
koncertaktivitet er storst. Udviklingen peger pa en gradvis centralisering af musiklivet. Men den bety-
der ikke, at MGKs lokale betydning opherer. Mange tidligere elever forbliver aktive i eller omkring deres
MGK-omrade, underviser, arrangerer koncerter eller vender tilbage med nye erfaringer.

Kapitlet folger bevaegelsen fra den geografiske fordeling under og efter MGK-forlebet til hvordan de tid-
ligere elever giver tilbage til de miljoer, de kommer fra. Dermed belyses MGKs rolle som bade uddan-
nelsesmaessig infrastruktur og kulturel motor, der forbinder lokale, regionale og nationale musikliv i ét
samlet kredslob.

GEOGRAFISK FORDELING UNDER MGK — ET FLEKSIBELT 0G ABENT SYSTEM

Ser man pa den samlede population af afgangsforte elever, viser fordelingen mellem MGK-centre og regi-
oner et billede af et 3bent og fleksibelt system, hvor de unge beveeger sig pa tveers af geografiske skel.
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Figur 16 — Bopeelsregion under MGK for elever afgangsfert i perioden 2018-2019
(MGK Danmark, SpeedAdmin)

Figur 16 viser, at de fleste centre tiltreekker elever fra flere regioner, og det geelder ikke kun de store. Selv

de mindre centre har elever udefra, hvilket understreger, at MGK ikke kun fungerer som lokale tilbud, men
at det samler unge musikere fra bade neerliggende og fjernere dele af landet.
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Nar fordelingen opgores pa landsdele (Figur 17, bliver billedet endnu mere nuanceret: alle centre optager
fra flere landsdele.

Antal landsdele Andel uden for
repreesenteret centrets egen
(1-7) landsdel (%)
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Figur 17 — Bopeelslandsdel under MGK for elever afgangsfort i perioden 20182019
(MGK Danmark, SpeedAdmin)

MOBILITET EFTER MGK — FARRE POSTNUMRE, STORRE AFSTANDE

Surveyen blandt tidligere MGK-elever giver mulighed for at analysere mobiliteten i arene efter MGK. Re-
spondenterne blev bedt om at oplyse deres nuveerende bopael fem ar efter afsluttet MGK-forlob. Sammen-
holdt med deres bopeel under MGK giver det et tydeligt billede af, hvordan de unge musikere fordeler sig
geografisk over tid.

Andel fraflyttede respondenter
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Figur 18 — Tidligere MGK-elevers flyttemenster fem ar efter endt MGK
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Resultaterne viser, at de fleste tidligere MGK-elever er flyttet, siden de afsluttede deres forlab, og for nogle
centre geelder det op mod 9 ud af 10 se Figur 18). Feks. er 86 % af respondenterne fra MGK MidtVest flyt-
tet til en anden landsdel, mens kun 26 % fra MGK @stjylland har gjort det samme. Selve flyttemonsteret
indikerer ogsa en klar centralisering. De unge musikere samler sig med andre ord i feerre og typisk sterre
byer. Det understotter den generelle antagelse om, at ensket om musikalsk uddannelse og karriere ofte
kreever geografisk mobilitet mod sterre bycentre som Kebenhavn, Aarhus eller Odense, hvilket er afspej-
let i tilveekstgraferne (Figur 19 og Figur 20).
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Figurerne viser udviklingen i MGK-elevernes geografiske fordeling relativt til perioden under MGK. Med an-
dre ord sammenlignes antallet af elever, der boede i en given region eller landsdel under MGK, med antallet
fem ar efter. En positiv tilvaekst betyder, at der i dag bor flere tidligere MGK-elever i omradet end dengang,
mens en negativ tilvaekst betyder, at antallet er faldet.

Tilvaekst af tidligere MGK-elever
Fordelt pa region i %

_ 49,3%

-38,9% | |

-72,2% |

-59,2% | |

Figur 19 — MGK-elevernes geografiske fordeling relativt til perioden under MGK
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Pa regionalt niveau ses en moderat fremgang i Region Midtjylland, mens bade Region Syddanmark og
Region Sjeelland oplever et markant fald. Det vidner om en bevaegelse vk fra de sydlige og vestlige dele
af landet og mod mere centraliserede omrader. Ser man pa landsdelsniveau (Figur 20), bliver beveegelsen
endnu tydeligere:

Tilvaekst af tidligere MGK-elever
Fordelt pa landsdel i %

| -46% Fyn & de fynske oer

| -39% Nordjylland

| -77%  Midt-/Vestjylland

| -64% Det ovrige Sjzelland & Sydhavseerne samt Bornholm

| -74%  Fyn &de fynske oer

-100% -50% 0% 50% 100% 150%

Figur 20 — MGK-elevernes geografiske fordeling relativt til perioden under MGK
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

| Kebenhavn by er antallet af tidligere MGK-elever vokset fra 40 til 93, svarende til en tilveekst pa 132 %,
hvilket gor den til den klart storste magnet for tidligere MGK-elever. O0gsa @stjylland oplever en vis veekst,
mens alle ovrige viser tilbagegang. Forskydningen afspejler et musikliv, der i stigende grad koncentreres
omkring landets sterste uddannelses- og kulturcentre, hvor mulighederne for videre studier, samarbejder
og koncertaktivitet er storst.

Udviklingen peger pa et dobbelt forhold: MGK stimulerer det lokale musikliv, mens eleverne er til stede
gennem undervisning, koncerter og netvaerk, men effekten spreder sig efterfolgende, nar eleverne bevee-
ger sig videre til storre byer og bidrager til de nationale musikmiljoer. P4 den made skaber MGK lokal akti-
vitet, og fungerer som et led i en storre musikalsk infrastruktur, der forbinder lokale miljoer med nationale
og internationale scener.
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HVOR FLYTTER DE HEN? DE STORRE BYER SOM MUSIKALSKE TYNGDEPUNKTER

Nar man ser naermere pa, hvor tidligere MGK-elever flytter hen, bliver billedet af centralisering endnu ty-
deligere.

Figur 21 viser, at de storste modtageromrader er Kebenhavn by og @stjylland, som tilsammen rummer
mere end halvdelen af alle respondenter, der har flyttet sig siden MGK-tiden. Derudover er der en mindre,
men tydelig andel, der har bosat sig i udlandet, hvilket bekrzefter, at en del af de unge fortseetter i interna-
tionale sammenhzaenge.

repreesenteret (1-8)
| Hovedstadsomradet [ 8] dsh|
udancet | B 46

Det ovrige Sjeelland 4%
& Sydhavseerne
samt Bornholm

Sydjyland
Midt/vestjyland

Figur 21 — Oversigt over hvor de tidligere MGK-elever er flyttet til fem ar efter MGK
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Zoomer man ind pa de kommuner, der huser et konservatorium, bliver beveegelsen endnu mere markant
(se Figur 22). Alle kommuner med et konservatorium pa naer Odense har oplevet betydelig tilveekst af
tidligere MGK-elever, der afsluttede MGK i perioden 2018-2019.

Under MGK
SOMK 26,7%
Esbjerg kommune SDMK 100,0%

Aalborgkommune | BUM| 6| 8| 14500k
Kebenhavns Kommune RMC & DKDM 216,7%
252,6%

Figur 22 — Tilveekst i antal af MGK-elever i de kommuner, der huser et musikkonservatorium
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Aarhus har med deres stigning fra 19 elever, der boede i kommunen under deres MGK-forlab, til 48 tidlige-
re MGK-elever fem ar efter endt MGK, den sterste relative vaekst med hele 253 % efterfulgt af Kebenhavn
med en 217 % stigning i antallet af tidligere MGK-elever.

Tallene viser, at MGK-elever seger mod de steder, hvor der findes de sterste musikalske miljoer, videre-
gaende uddannelser, koncertmuligheder og professionelle netvaerk. Dermed tegner dataene et billede af
et musikliv, der samler sig i faerre, men stzerkere bycentre.
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AT GIVE TILBAGE — MGK SOM KULTURELT KREDSLOB

Det betyder dog ikke, at MGKs betydning for det lokale musikliv forsvinder, nar eleverne flytter. Tvaertimod
viser dataene, at mange tidligere MGK-elever fortsat er aktive i eller omkring de omrader, hvor de har taget
deres uddannelse, og dermed bidrager til lokale miljoer pa nye mader.

Figur 23 viser, at langt de fleste tidligere elever fortsat er musikalsk aktive, men ikke nedvendigvis centre-
ret omkring hovedstaden. Tveaertimod viser grafen en markant lokal og regional forankring:

MGK MGK MGK MGK | MGK MGK MGK MGK
Nord | Sydjylland | Sjeelland | MidtVest Fyn | Ostjylland | Hovedstaden | Sankt Annee
0 0 0 0

% 18% % % % 1-10% 1-10%

1
Det ovrige Sjeelland 0%
& Sydhavsoeerne

samt Bornholm

22%  140%  110%  11% 0%  1.10% 110% 0%
110% 21%  110%  110% 140%  1-10% 110% 0%
110%  140%  110% 0% 30%  110% 110% 110%
14% 14%  140%  26% 110%  1-10% 110% 110%
19%  140%  1-40%  1-40% 140%  1-10% 18% 17%
110% 16%  110%  14%  12% 37% 110% 110%

Turnerende virksom- 11% 1-10% 14% 11% 18% 19% 19% 13%
hed (Hele landet])

Hovedstadsomradet 172% 18% 44% 26% 18% 19% 42% 54%

Figur 23 — Den nationale musikalsk udeven for tidligere MGK-elever fordelt pa landsdel
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Tendensen i grafen er, at mange tidligere MGK-elever forbliver aktive dér, hvor de har taget deres MGK-ud-
dannelse, og bidrager til de lokale musikmiljoer gennem koncerter, undervisning, samarbejder og turne-
rende projekter. Bl.a. viser Figur 23, at de tidligere elever fra MGK Nord har den storste relative aktivitet i
Nordjylland fem ar efter endt MGK.

Grafen viser ogsa, at der pa tveers af alle centre findes elever, der arbejder turnerende i hele landet eller
internationalt. Det indikerer, at MGK ikke kun styrker lokale musikmiljoer, men fungerer ogsa som afsaet
for professionel aktivitet pa nationalt og internationalt niveau.’

Forbindelsen til lokalomradet beskrives tydeligt af en tidligere elev fra MGK Nord, der i dag studerer pa et
udenlandsk musikkonservatorium:

Da jeg sogte konservatorie i udlandet, beskrev jeg, hvordan jeg fremover anske-
de at give noget tilbage til det lokalmilje, jeg kommer fra. Det var ikke en formu-
lering, der blot led godt; det var et reelt anske, som udsprang af mine egne erfa-
ringer, da jeg havde faet meget fra de ildsjeele i Aalborg. nar jeg om sommeren
vender hjem, tager jeg pa turné med min Aalborg-baserede kvartet og forseger
sa vidt muligt at skabe koncertmuligheder i Nordjylland, hvor jeg selv gik pa
MGK. Det at give tilbage til lokallivet har veeret vigtigt for mig og er noget, jeg
helt sikkert onsker at gore endnu mere af fremover.

Tidligere MGK-elev, MGK Nord

1 Undersogelsen viser ligeledes at 5 ud af 7 landsdele har udevere fra alle landets otte MGK-centre. Alle centre
har elever der udever i udlandet eller som turnerende virksomhed, og Sjzelland samt sydhavseerne og Born-
holm er den landsdel med den laveste aktivitet, hvor kun 3 ud af 8 centre har tidligere elevere, der er aktive
udovere i den landsdel.
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Citatet illustrerer, hvordan mange tidligere MGK-elever oplever en forpligtelse til at “give tilbage”. Ikke som
en formel opgave, men som en naturlig del af deres musikalske identitet. Den lokale forankring bliver der-
med ikke et spargsmal om bopzel, men om tilhersforhold, engagement og tilknytning.

Hvor citatet peger pa et personligt engagement i at viderefore MGKs lokale betydning, rummer det naeste
en mere samfundsmaessig refleksion over, hvorfor det er vigtigt, at musikken vender tilbage til de miljoer,
hvor den er vokset frem:

Som en anden tidligere elev, der i dag er bosiddende i Kebenhavn, formulerer det:

Det handler om, hvordan musikken kommer tilbage lokalt. Det er jo vigtigt for
folk, der bruger kultur og kunst og musik: At kunsten tegner et billede af alle de
hjorner og mennesker, der er i Danmark. Sa kultur ikke bare bliver for folk, der
bor i storbyerne. Og der er jo ogsa bare mange perspektiver at hente fra folk, der
kommer fra de sma byer.

Tidligere MGK-elev, MGK Sydjylland

Samlet set peger resultaterne pa, at MGK-centrene i hoj grad bidrager til at opretholde levende, lokale
musikmiljoer samtidig med, at centrene er integreret i et storre kredsleb af musikalsk udveksling.
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Kapitel 5

Kapitel 5 undersoger, hvordan MGK stimulerer det lokale musikliv, og hvordan MGKs betydning opleves for-
skelligt afhaengigt af geografisk og kulturel kontekst. Gennem analyser af registerdata, surveybesvarelser
og interviews belyser kapitlet, hvordan MGK bade fungerer som lokalt forankret tilbud og som en del af en
nationalt sammenhangende struktur, der forbinder musikere pa tveers af regioner og landsdele. Kapitlet
viser, at MGK har bade en lokal, regional og national funktion, og at virkningen ofte er oplevet snarere
end synlig.
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KAPITLETS HOVEDPOINTER

MGK som del af byernes musikalske ekosystem

Sammenligningen mellem Esbjerg og Hovedstaden viser, at MGKs funktion for-
mes af lokale forhold. | Esbjerg indgar MGK som en medskabende aktor i et teet
netvaerk af kulturinstitutioner, herunder Tobakken, Musikhuset, Esbjerg Ensem-
ble og Syddansk Musikkonservatorium. | Kebenhavn fungerer MGK som en in-
tegreret del af et langt storre og mere komplekst musikliv, hvor centrets rolle er
mindre synlig, men veesentlig som bindeled mellem uddannelse og profession.

Styrken i at indga lokalt

MGK-centrene bor ikke forstas som faste institutionstyper, men som bevaegeli-
ge storrelser, der tilpasser sig deres omgivelser bl.a. i form lokale samarbejder,
elevgrundlag, ressourcer og kulturpolitiske prioriteringer. MGKs rolle skabes
og udvikles af de miljoer og relationer, centrene interagerer med, og netop der
ligger MGKs styrke.

Fzellesskab, afklaring og oplevet virkning:

Elevernes forteellinger peger pa, at MGK opleves som bade feellesskab, drivkraft
og refleksivt rum. For mange udger MGK en social og kunstnerisk base, hvor
man finder sin musikalske retning, og for andre et sted, hvor man bliver grebet
og far afklaret sit naeste skridt. MGKs virkning er ofte oplevet snarere end malt:
den viser sig i lokale feellesskaber, samarbejder og en vedvarende forankring i
musiklivet. Uanset placering handler det om at skabe rammer for musikalsk ud-
vikling og professionel afklaring. Hvad enten MGK er centrum for et lokalt musik-
liv eller en del af et starre kulturelt kredslab.

Synlighed og oplevet effekt

MGKs betydning er sjeeldent synlig for offentligheden, men tydelig for de akte-
rer og elever, der er teet pa. Effekten maerkes i de miljoer, hvor MGK szetter noget
i bevaegelse gennem bl.a. koncerter, netveerk og modet mellem generationer.
MGKs rolle som brobygger og talentudvikler udger dermed en stille, men afgo-
rende kraft i det danske musikalske ekosystem.
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INDLEDNING

MGK-systemet blev fra begyndelsen skabt ud fra en tanke om geografisk neerhed og lige adgang til musi-
kalsk talentudvikling. Gennem de sidste 50 ar har MGK gennemgaet flere strukturelle endringer, og bl.a.
da antallet af centre i 2011 blev reduceret fra 17 til 8, var det ikke uden debat.! Flere lokale afdelinger blev
lagt ind under storre enheder, men ambitionen om et landsdaekkende MGK forblev den samme: at unge
skulle kunne udvikle deres talent dér, hvor de bor.

Som den daveerende leder af Esbjerg Kulturskole og afdelingsleder hos MGK Sydjylland, Jan Rohde Peder-
sen, beskriver det:

For unge, der bor og gar i gymnasiet i yderomraderne, kan det veere naesten
umuligt at felge et MGK-forlab, hvis det ligger for langt veek. At skulle rejse fra
f.eks. Senderborg til Kolding eller Esbjerg med offentlig transport kan veere teet
pa uoverkommeligt. Derfor er det afgorende, at MGK-tilbuddene ligger i rimelig
neerhed af de unges bopeel, sa det faktisk er muligt at deltage og udvikle sit
talent. Det er netop derfor, det er sa vaesentligt, at vi ikke har ét samlet center,
men et MGK-system, der er geografisk bredt ud.

Jan Rohde Pedersen, leder af Vejen Musikskole, tidl. Esbjerg Kulturskole

Udsagnet peger pa den grundleeggende preemis, der fortsat preeger MGK-systemet: at musikalsk talent-
udvikling ikke kun skal veere centraliseret, men lokalt forankret. MGK-centrene fungerer derfor som et na-
tionalt netveerk af lokale miljoer, hvor unge far mulighed for at udvikle sig, samarbejde og bidrage til det
omgivende musikliv. Kapitlet underseger, hvordan MGKs tilstedeveerelse former og stimulerer de lokale
musikmiljoer — bade i storre byer som Kebenhavn og i mindre centre som Esbjerg — og hvordan rollen
opleves, endres og synliggores i praksis.

1 SeSvendsen 2017; Kulturministeriet 2021; Kulturministeriet 2023; Lehmann 2023; Lundberg 2025
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FRA ESBJERG TIL KOBENHAVN — VARIATIONER | MGKS LOKALE ROLLE

For at undersoge MGKs lokale betydning er der gennemfort interviews i to vidt forskellige musikbyer:
Esbjerg og Kebenhavn. Hvor Esbjerg repraesenterer en regional kulturby med tydelige musikalske kraft-
centre som Musikhuset, Tobakken og Esbjerg Ensemble, sa fremstar Kebenhavn som et kulturelt over-
fladighedshorn, hvor det musikalske liv udfolder sig i et taet netvaerk af uddannelsesinstitutioner, spille-
steder og uafhaengige miljoer. De to byer adskiller sig ikke kun i sterrelse, men ogsa i musiklivets struktur
og intensitet. Ved at sammenholde erfaringer og perspektiver fra akterer i begge byer bliver det muligt at
undersoge, hvordan MGK indgar i og pavirkes af vidt forskellige lokale okosystemer.

Sammenligningen mellem MGK i Esbjerg og MGK i Hovedstaden viser to forskellige mader, hvorpa MGK
bidrager til det lokale musikliv. Begge med tydelig forankring, men i vidt forskellige kulturelle og institutio-
nelle landskaber.

| Hovedstaden er MGK en del af et teet og hojt specialiseret musikekosystem. De mange omkringliggen-
de institutioner som musikskoler, rytmiske miljoer, kulturhuse og musikkonservatorier betyder, at MGKs
rolle her i hojere grad handler om at styrke og sammenbinde eksisterende miljoer. Som Jakob Holtze fra
Copenhagen Phil udtrykker det:

Der er ingen tvivl om, at MGK-centrene skaber levende og dynamiske talent-
miljoer. Jeg har selv gaet pa MGK i provinsen og ved derfor, hvor stor en rolle
man kan spille som lokal drivkraft. Det er kun muligt, fordi der eksisterer en
staerk undergrund af talentfulde unge, som holder hinanden til ilden og inspire-
rer hinanden. | Kebenhavn er der seerligt gode muligheder for dette.

Jakob Holtze, musikchef ved Copenhagen Phil

| Esbjerg spiller MGK derimod en mere synlig rolle i det samlede musikmiljo. MGK er teet forbundet med
bade Kulturskolen, Musikhuset, Esbjerg Ensemble og Syddansk Musikkonservatorium og fungerer som et
konkret bindeled mellem talentudvikling, uddannelse og professionelt virke. Som Ulla Visbech, kulturchef
i Esbjerg Kommune, beskriver det:

Esbjerg er en musikby — det ligger i byens DNA. MGKs betydning er derfor ikke til
diskussion; den er en selvfolge. Det er ikke noget, man behaver at understrege,
fordi vigtigheden er indlysende.

Ulla Visbech, kulturchef i Esbjerg Kommune

Hvor MGK i Hovedstaden indgar i et allerede etableret musikekosystem, er MGK i Esbjerg i hojere grad en
kulturel medskaber til, at et sadant okosystem kan eksistere.

Dermed repraesenterer de to cases vaesentlige forskelle i MGKs lokale rolle: | Hovedstaden som en kataly-
sator i et rigt, komplekst miljo, og i Esbjerg som en motor og forankringsinstitution, der er med til at holde
liviet regionalt musikekosystem. Tilsammen viser de, at MGKs betydning ikke kan reduceres til én funk-
tion, men afhaenger af kontekster som byens sterrelse, de institutionelle samarbejder og det musikmiljo,
MGK er indlejret i.

Selvom MGK i Esbjerg og MGK i Hovedstaden pa mange mader repraesenterer to forskellige eksempler for,
hvordan et MGK-center indgar i det lokale musikliv, peger flere akterer p3, at forskellene forst og fremmest
handler om opgaver og kontekst.

| hovedstaden er MGK en naturlig del af et rigt og varieret kulturliv, hvor opgaven i hejere grad handler om
at skabe adgang og sammenhaeng for unge, der allerede befinder sig taet pa professionelle miljoer. Som
Clara Vuust formulerer det:
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Kebenhavn rummer et veeld af kulturelle tilbud, og uanset hvordan man ser pa
det, er det her, mange unge onsker at veere. Der vil altid vaere en markant sog-
ning mod hovedstaden og mod de ovrige storre byer, og det ville veere fattigt,
hvis der ikke fandtes et MGK-tilbud her. Placeringen i en storby betyder ogsa,
at MGK i Kebenhavn varetager nogle opgaver, der adskiller sig fra dem i mindre
befolkede omrader.

Clara Vuust, leder af Musikhojskolen pa Frederiksberg

Torben Puggaard fremhaever som tidligere leder af Helsinger Musikskole? desuden, hvordan MGKs rolle i
Kebenhavn i hej grad handler om praktikalitet, netveerk og deltagelse i et allerede eksisterende musikliv:

Nar MGK-kursister traeffer deres valg, ser vi ofte, at praktiske forhold og tilgaen-
gelighed spiller en veesentlig rolle. Det er afgerende at komme ud og spille og
blive en del af det omgivende musikliv — det er MGKs andet ben, nemlig den
aktive deltagelse i det lokale miljo. | Kebenhavn, hvor musiklivet er omfattende,
ville det derfor veere sveert at forestille sig, at der ikke fandtes et MGK-tilbud.
Torben Puggaard, prorektor ved DKDM

Omvendt peger Nenia Zenana pa, at MGK i de decentrale omrader har en helt anden og maske endnu mere
strukturerende rolle. Her bliver MGK i hendes ojne et potentielt fundament for, at et musikliv overhovedet
kan eksistere og for, at unge musikere ser en fremtid i deres lokalomrade:

Hvem siger, at alt skal forega i Kebenhavn? Med en mere decentral MGK-struk-
tur bliver MGK en beerende kulturinstitution, der kan styrke lokalmiljeer uden
for de storre byer. MGK har et stort potentiale for at medskabe et kulturelt oko-
system, som mange akterer bidrager til, og hvor de lokale kompetencer far
mulighed for at udfolde sig. Der er noget seerligt veerdifuldt ved at veere ‘lokal
verdensmester’.

Nenia Zenana, lektor Kebenhavns Universitet & DKDM

Det szerlige potentiale er netop ét som spillestedejer og censor pa MGK Sydjylland Martin Schack beskri-
ver for bade Esbjerg by, men ogsa for hele Sydvestjylland:

At have MGK i Esbjerg betyder, at vi som kommune tror pa vores evne til at bi-
drage til talentudvikling og synliggere vores arbejde — ogsa over for politikerne.
Samarbejdet er helt afgerende, ikke kun for de unge, men ogsa for hele landsde-
len, fordi det skaber liv omkring de kulturarrangementer, vi har. De unge fra MGK
gor en markant forskel

Martin Schack, ejer af Termansen i Ribe

Gabriella Bergman, Ensemblechef for Esbjerg Ensemble, peger ogsa pa, at MGKs betydning ikke kun ligger
i uddannelsens rolle, men i dens aktive tilstedeveerelse i byens kulturliv:

2 Helsinger Musikskole er ligesom Musikhejskolen Frederiksberg én af de musikskoler der huser MGK Hovedsta-
den. Hvor Musikhojskolen huser produktionslinjen og de klassiske sangere fra Storkebenhavn, huser Helsingor
Musikskole de nordsjzellandske MGK-elever fra MGK Hovedstaden.
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MGK bidrager til Esbjerg gennem de koncerter, eleverne medvirker i, men de del-
tager ogsa aktivtibyens kulturliv ved at opsege forskellige genrer og koncertop-
levelser. Man har formaet at inddrage dem i det pulserende kulturelle miljo, og
det er en styrke, at underviserne insisterer pa, at MGK-eleverne skal ud og ople-
ve deres uddannelse i praksis.

Gabriella Bergman, ensemblechef for Esbjerg Ensemble

Citatet understreger, at MGK i Esbjerg fungerer som en integreret del af byens musikliv, hvor de unge musi-
kere bade bidrager til og leerer af det professionelle kulturliv omkring dem.

Tilsammen viser citaterne, at MGKs rolle i det lokale musikliv er relativ til omgivelserne: | de store byer fun-
gerer MGK som en del af et komplekst og selvbaerende okosystem, mens MGK i de mindre byer og regioner
bliver en katalysator og aktiv medspiller i udviklingen af musiklivet. Begge funktioner er afgorende for
helheden: at MGK ikke kun er et uddannelsestilbud, men en beerende del af den kulturelle infrastruktur,
der sikrer, at musikliv kan udfolde sig og udvikles i hele landet.

MGK SOM LOKAL AKTOR 0G EKSISTENTIELT RUM

Sammenligningen mellem Esbjerg og Hovedstaden viser to yderpunkter i, hvordan MGK-centrene relaterer
sig til deres omgivelser: Pa den ene side som medskabende akterer i mindre byer og regioner, hvor MGK
bidrager aktivt til det lokale musikliv, og pa den anden side som integrerede institutioner i sterre byer,
hvor MGK indgar i et allerede etableret og komplekst kulturliv.

| praksis er forholdet dog langt mere dynamisk. De to byer repraesenterer ikke faste kategorier som stor-
by-MGK eller provins-MGK, men poler pa et spektrum, hvor hvert MGK-center placerer sig forskelligt og kan
bevaege sig. Lokale samarbejder, kommunal prioritering, underviserprofiler og institutionelle koblinger pa-
virker, hvilken funktion MGK far i et givent omrade.

Som Henrik Sveidahl udtrykker det:

Det er afgorende at skabe et udviklingsmiljo for unge, der breender for musik og
overvejer at gore det til deres profession. Det er lige sa vigtigt i Kebenhavn som
i Holstebro.

Henrik Sveidahl, rektor ved RMC

Udsagnet peger pa, at MGKs funktion ikke bor forstas ud fra geografi alene, men som et spargsmal om
miljo, rolle og interaktion. Uanset placering handler det om at skabe rammer for musikalsk udvikling og
professionel afklaring hvad enten MGK er centrum for et lokalt musikliv eller en del af et sterre kulturelt
kredslob.

Flere tidligere MGK-elever beskriver, hvordan samspillet opleves i praksis. For nogle er MGK en base midt i
et levende musikliv. Et sted, hvor man naturligt bliver en del af den musikalske aktivitet i byen:

Man oplevede i hoj grad at veere en del af byens kulturliv. Dels pa grund af place-
ringen i midtbyen, dels fordi det var let at deltage i arrangementer som Aarhus
Festuge eller aktiviteter pa konservatoriet. Det var nemt lige at ga derhen og
veere med.

Tidligere MGK-elev, MGK Bstjylland

Andre peger pa, at MGK i mindre byer kan fa karakter af selve det lokale musiklivs centrum, hvor eleverne
i praksis bliver drivkraften bag den musikalske aktivitet:
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Vi spillede en raekke jobs, hvor henvendelserne kom direkte til MGK, og vi deltog
ofte i projekter, der leverede musik til gdgaden i Holstebro. Jeg kan nogle gange
godt komme lidt i tvivl om, om hvorvidt vi i virkeligheden bare var det lokale
musikmiljo.

Tidligere MGK-elev, MGK Midtvest

Samtidig beskriver flere elever, hvordan MGK i de mindre byer udger et socialt og musikalsk feellesskab,
hvor man ikke kun udvikler sig fagligt, men ogsa oplever at veere del af et teet miljo:

MGK var afgoerende for min personlige og musikalske udvikling, og det er en pe-
riode, jeg altid ser tilbage pa med stor glaede. MGK gjorde en betydelig forskel
for mere end os elever; det styrkede bade musiklivet i byen og i oplandet og
ogede adgangen til livemusik — noget, der kan veere en mangelvare uden for
de storste byer.

Tidligere MGK-elev, MGK Sydjylland

De ovenstaende citater stemmer godt overens med citaterne fra kapitel 3, “Kunstnerisk og personlig ud-
vikling”, hvor flere elever beskriver MGK som et refleksivt rum, hvor der er plads til at afprove sin retning
og blive afklaret i forhold til musikken som levevej.

Tilsammen viser elevernes forteellinger, at MGK kan rumme flere roller pa én gang.

Den dobbelthed er illustreret i modellen nedenfor. Til venstre ses MGK som dér, musikken udspringer fra,
hvor et center fungerer som motor for lokal aktivitet og talentudvikling. Til hojre ses MGK som en o i byens
musikalske hav: en institution, der indgar i et rigt og flerstrenget musikliv sammen med andre aktorer.
De fleste MGK-centre befinder sig et sted imellem de to yderpunkter og bevaeger sig lobende i takt med
andringer i samarbejder, okonomi, elevgrundlag og kulturpolitik.
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Figur 24 — Model over MGKs lokale funktion. MGK beveeger sigi et dynamisk spektrum mellem at veere dér,
musikken udspringer fra, og en o i byens musikalske hav, der bade forsyner og forbinder det lokale musikliv.

Modellen over MGKs lokale funktion (Figur 24) viser, at MGK ikke bor forstas som én bestemt type insti-
tution, men som et dynamisk felt af funktioner og relationer, der konstant &endrer karakter i samspil med
sine omgivelser. MGKs rolle skabes og udvikles af de mennesker, miljoer og samarbejder, der omgiver
MGK, og netop i beveegeligheden ligger MGKs styrke.
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SYNLIGHED OG OPLEVET EFFEKT — HVORDAN MARKES MGK | LOKALMILJOET?

Men Hvordan opleves MGK udefra? For selvom betydningen ofte er tydelig for de akterer og elever, der er
teet pa, er den ikke nedvendigvis synlig for offentligheden.

Sporgsmalet om MGKs synlighed abner altsa for en grundleeggende diskussion af, hvordan effekten af
MGK faktisk opleves og af hvem. Mens nogle effekter kan males gennem samarbejder, koncerter og elev-
aktiviteter, er meget af MGKs betydning mere usynlig: den lever i de mennesker, de miljoer og de forbin-
delser, der skabes omkring centret.

Som Tormod Vinsand formulerer det:

Sperger man hr. og fru Jensen pa gaden om MGK, vil mange formentlig ikke vide,
hvad det er. Det @endrer dog ikke ved, at MGK-musikere spiller hyppigt. Det kan
veere sveert at synliggere MGK som institution, og selv om effekten er betydelig,
er den ikke altid let at male. Ikke desto mindre er MGK uundveerligt.

Tormod Vinsand, leder af Redovre Musikskole

Udsagnet rammer et centralt paradoks: MGKs tilstedeveerelse i det lokale musikliv er markant, men dens
synlighed er begraenset. Og jo steerkere MGK bliver integreret i det lokale musikliv, jo sveerere bliver det
ogsa at pege pa, hvor dets indflydelse begynder og slutter.

Flere aktorer fremhaever, at en af MGKs funktioner at skabe en overgang fra fritidsmusikken til det pro-
fessionelle felt snarere end i at markere sig som institution. At MGKs virkning bestar i det, den seetter i
bevaegelse og ikke nedvendigvis i det, der baerer dens navn. Som direkteren for JazzDanmark, Eva Frost,
udtrykker det:

Man ser jo ikke folk ga rundt med en T-shirt, hvor der star: “Jeg har gdet pa MGK”.
Men efter min opfattelse gaelder det, at jo bedre vi kan stotte eleverne i overgan-
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gen framusik som fritidsinteresse til det professionelle musikliv pa en ordentlig
made, desto bedre. Og pa papiret er MGK netop skabt til den opgave.

Eva Frost, direktor for JazzDanmark

Andre papeger, at MGK ikke er synligt nok i deres kommunikation. Uden for de umiddelbare miljoer er det
fa, der spontant steder pa MGK i medier eller pa sociale platforme. Egil Bjornsen, tidligere forsker i kultur-
skoler og nuvaerende leder af Rytmisk Center, beskriver folgende om MGK:

Nu er jeg ikke selv i malgruppen for MGK, og jeg oplever derfor heller ikke at fa
information om MGK i mit digitale feed. Jeg ser faktisk intet om MGK og har ind-
tryk af, at man typisk forst bliver opmaerksom pa tilbuddet, nar man er i kontakt
med musikskolen. For mit vedkommende moder jeg primzert MGK gennem mit
arbejde og gennem mennesker, der tidligere har gaet der.

Egil Bjornsen, leder af Rytmisk Center

MGKs synlighed er dermed ikke kun et spargsmal om kommunikation, men om position: jo mere MGK inte-
greres i de professionelle og institutionelle kredslab, jo mindre synligt bliver det som selvsteendig instans,
og jo mere naturligt bliver det som en del af infrastrukturen.

Omvendt opleves MGKs virkning meget tydeligt inden for miljoet selv. Her er synligheden ikke knyttet til
logoer eller opslag, men til oplevelser, hierarkier og identifikation. Som koordinator af Esbjerg-afdelingen
af MGK Sydjylland beskriver det dagen efter en koncert under Esbjerg Festuge:

Indimellem opstar der en helt seerlig stemning, som den vi oplevede i gar, hvor
2. ars MGK-elever optradte sammen med den professionelle musiker Mathias
Heise.? . De unge sa op til ham og kunne spejle sig i hans niveau og karriereve;j.
Samtidig stod de 14 nye MGK-elever og taenkte: ‘Naeste ar er det os’. Og blandt
publikum var ogsa endnu yngre pree-MGK’ere, som sa op og teenkte: ‘En dag kan
det blive mig'.

Nicolas Kock, koordinator ved MGK Sydjylland (Esbjerg-afdelingen)

Her bliver MGKs synlighed konkret. Ikke for offentligheden, men for de unge selv. Effekten viser sig i blik-
retningen mellem generationer, hvor elever ser sig selv som en del af et kontinuerligt musikalsk forlab.
Tilsammen viser perspektiverne, at MGKs virkning ikke nedvendigvis skal veere synlig for alle for at veere
reel. Dens betydning opleves i relationer, tilstedeveerelse og forankring gennem byens musikliv, elevernes
udvikling og de professionelles blik for nzeste generation.

3 Mathias Heise er selv tidligere MGK-elev fra MGK Sankt Annze i perioden 2009 — 2013.
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KAPITLETS HOVEDPOINTER

Hoj grad af fortsat musikalsk aktivitet

Langt storstedelen af de tidligere MGK-elever er fortsat musikalsk aktive fem
ar efter endt forleb. MGK fungerer dermed ikke alene som et forberedende ud-
dannelsestrin, men som et varigt afsaet for musikalsk identitet og praksis. De
tidligere elever udever musik pa mange mader: som freelancere, ensemble-
deltagere, komponister, producere eller i uformelle musikfeellesskaber. MGK
bidrager dermed til et fleksibelt og selvorganiseret musikliv, hvor udevelse an-
tager forskellige former og intensiteter.

Stzerk arbejdsmarkedstilknytning

Registerdata viser, at omkring to tredjedele af de tidligere elever fortsat har en
musikalsk tilknytning til arbejdsmarkedet som lenmodtagere, selvstaendige
eller kunstnere. Trefjerdedele af de tidligere elever har haft indkomst relateret
til deres hovedfag inden for de seneste fem ar, og en betydelig andel har musik
som primaer indkomstkilde. MGK bidrager dermed til at skabe ekonomisk bzere-
dygtighed i musiklivet og forbereder eleverne pa et flerstrenget arbejdsliv.

Flerstrenget beskaeftigelsesstruktur

Mange kombinerer flere roller, f.eks. som lenmodtagere og kunstnere, hvilket
afspejler et musikarbejdsmarked praeget af projektarbejde, deltidsstillinger og
periodisk aktivitet. Fleksibiliteten er en central forudseaetning for et beeredyg-
tigt musikliv. De kvalitative udsagn understreger, at MGK spiller en vigtig rolle
i at forberede unge pa et arbejdsliv, hvor man ikke kan basere sig pa sneevre
specialiseringer, men ma udvikle alsidige kompetencer pa tvaers af udovelse,
undervisning og produktion.

Undervisning som stabil beskzftigelse:

Omkring to tredjedele af de tidligere elever underviser fem ar efter endt forlob,
og ofte i flere forskellige sammenhange. Den mest udbredte beskeaeftigelse fin-
des i privat undervisning og pa musik- og kulturskoler. Undervisningen spiller
dermed en central rolle i at opretholde musikalsk aktivitet og viderefore faglige
miljeer. Det understreger MGKs betydning som et bindeled mellem den kunstne-
riske praksis og den paedagogiske infrastruktur som i sidste ende ogsa danner
grundlaget for den flerstrengede beskaeftigelsesstruktur, der karakteriserer det
danske musikarbejdsmarked.
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INDLEDNING

Kapitel 6 underseger, hvordan tidligere MGK-elever videreferer deres musikalske praksis efter endt for-
lob, og hvordan MGK dermed bidrager til at opretholde et aktivt, mangfoldigt og ekonomisk bzeredygtigt
musiklivi Danmark. Analysen kombinerer surveydata, registerdata fra Danmarks Statistik og kvalitative
interviewuddrag for at give et samlet billede af, hvordan MGK fungerer som et afseet for videre musikalsk
beskeeftigelse.

Kapitlet belyser, hvordan MGK-eleverne i vidt omfang fastholder deres musikalske engagement, og hvor-
dan mange formar at omsaette de tilegnede kompetencer til konkrete beskaeftigelsesformer. En veesent-
lig del af de tidligere elever fortseetter som udevere, undervisere og formidlere og indgar dermed i et leven-
de musikalsk ekosystem.

Analyserne viser, at mange tidligere elever kombinerer udevende, skabende og paedagogiske roller. Den
flerstrengede beskeeftigelsesform afspejler den virkelighed, som de unge musikere moder efter MGK: et
arbejdsmarked praeget af projektanszettelser, freelancearbejde og undervisningsopgaver pa tvars af in-
stitutioner og miljoer. Dermed repraesenterer MGK et forlab, der forbereder unge pa videre uddannelse, og
et system, der bidrager til et sammenhzngende og baeredygtigt musikliv.

FORTSAT UDQVELSE 0G MUSIKALSK IDENTITET

En markant del af de tidligere MGK-elever fortsaetter med at veere aktive som udevende musikere efter
endt forleb. Som vist i figuren nedenfor angiver naesten ni ud af ti respondenter, at de fortsat er udevende,
mens kun en mindre gruppe ikke leengere er udevende som musikere (se Figur 25). Den fortsatte ud-
ovelse daekker primaert over instrumentalister og sangere, men ogsa over en mindre andel af skabende
musikere og enkelte med teknisk lydfaglig baggrund.

Udgvende musiker pr. center
5 ar efter endt MGK

vekryn - | 't
MoK Hovedstacen N 5
MoK iatvest - | "%
e Nord - | 50'%
Mok sankt annc: - | 21
MeK iitand | 7%
MoK syaytiana | <0
MoK ostytand - | 5%

Figur 25 — Andelen af udevende musikere pr. center (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

At sa stor en andel fortsat er udevende, vidner om MGKs langvarige betydning. For mange synes udovel-
sen at fungere som en vedvarende del af deres identitet uafhaengigt af, om de senere har gjort musikken
tilen levevej.

Nar resultaterne fordeles pa centerniveau, tegner der sig et bemaerkelsesvaerdigt stabilt billede: Pa tveers
af alle otte centre ligger andelen af fortsat udevende mellem 85 og 90 procent. Den geografiske spredning
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tyder dermed p3, at fastholdelsen af musikalsk praksis ikke er knyttet til bestemte regioner eller miljoer,
men snarere er et generelt treek ved MGK-elevernes musikliv.

Flere af de interviewede peger pa, at deres fortsatte musikalske virke i hoj grad udspringer af de erfaringer,
de gjorde sig pa MGK. En tidligere elev fra MGK Midtvest, der i dag har en aktiv karriere som udgivende
artist, formulerer det direkte:

Jeg tror, at hvis der ikke 13 et MGK i Holstebro, sa ved jeg ikke, om jeg ville have
veeret her musikalsk i dag.

Tidligere MGK-elev, MGK Midtvest

En studerende fra MGK Sydjylland, der i dag gar pa DJMs linje for Rytmisk Musiker, beskriver MGK som en
fase, hvor man far tid til at udvikle sig som udevende uden at skulle definere sig selv for tidligt:

Jeg tror ikke, vi ville have sa velfungerende konservatorier, hvis vi ikke havde
det MGK, vi har i dag. Det er enormt veerdifuldt, at man har en tid, hvor man
ikke bliver konfronteret med at skulle have fundet sig selyv, eller at skulle vaere
nogen.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DJM

En tredje tidligere elev, der i dag er AM-studerende pa DJM, peger pa den i kapitel 3 omtalte /afteevne —
MGKSs betydning for, at forskellige typer musikere far mulighed for at udvikle sig:

Hvis MGK udelukkende fungerede som en ‘12-talsfabrik’, ville man miste nogle
af de unge undervejs. For mig har MGK fungeret som et steerkt sikkerhedsnet og
givet et solidt fundament for bade den, jeg er i dag, og det musikalske arbejde,
jeg beskeaeftiger mig med.

Tidligere MGK-elev, optaget pa DJM

Udsagnene fra de tidligere elever viser, at udevelsen ikke kun handler om aktivitet i sig selv, men om en
fortsat tilknytning til et musikalsk fzellesskab og en identitet, som er formet pa MGK. Udevelsen bliver
dermed bade et udtryk for vedvarende engagement i musiklivet og for den varige virkning, som MGK har
pa elevernes selvforstaelse som musikere.

PROFESSIONEL UD@VELSE 0G KUNSTNERISK VIRKE

Mens mange tidligere elever fortsaetter udevelsen gennem konservatorier og formelle uddannelsesveje,
peger flere ledere og undervisere pa, at MGK i stigende grad ogsa danner grundlag for mere uformelle kar-
riereformer. Musikskoleleder Clara Vuust beskriver udviklingen:

Vi ser, at flere elever fra vores sangskrivnings- og produktionslinje optages pa
RMC. P4 samme tid er der en voksende gruppe, som fortsaetter i mere uformelle
leeringsmiljoer. Nogle bliver en del af She Can Play, og enkelte bliver signet i lo-
bet af deres tid hos os. Derudover oplever jeg, at flere far interesse for at under-
vise eller arbejde mere paedagogisk orienteret.

Clara Vuust, leder af Musikhojskolen pa Frederiksberg
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Den bredere forstaelse af udovelse som bade kan tage form af kunstnerisk entreprenerskab, paedagogisk
arbejde og kollektive projekter gar igen i flere af de tidligere elevers beskrivelser. En tidligere elev fra MGK
Ostjylland peger pa, hvordan MGK i Aarhus har vaeret med til at fostre en ny generation af aktive artister:

MGK har jo 100% hjulpet til musikmiljoet i Aarhus. Jeg kan nzevne flere artister,
som er noget den dag i dag, og som startede deres projekt pa MGK. Sofie Dau-
gaard (Dopha) og Helena Gao pa argangen over, for eksempel. Og Emil Johan-
nesen, som jeg havde samspil med, er i Zar Paulo. S3 man kan sagtens have en
karriere efter MGK.

Tidligere MGK-elev, MGK Bstjylland

Udevelsen fungerer dermed ikke alene som et individuelt udtryk for den enkelte elev, men som en del af et lo-
kalt musikalsk ekosystem, hvor MGKs tidligere elever bidrager til at skabe og forny miljeerne omkring sig. Det
geelder bade i de store byer, hvor MGK bidrager med dygtige musiker til de professionelle scener, og i mindre
byer, hvor det lokale engagement ofte fortseetter i samspil med lokale musikskoler, ensembler og spillesteder.

Hvor surveydata viser, at mange tidligere MGK-elever fortseetter som aktive udovere, er det kun en del af
dem, der udever deres musik som registrerede kunstnere i Danmarks Statistiks kunstnerstatistik." Her
fremgar det, at alle MGK-centre har tidligere elever, der i dag figurerer som professionelle udevere eller
komponister hvilket understreger, at MGK har et landsdaekkende aftryk i det professionelle musikliv.

Antal tidl. elever, der indgar | % tidl. elever, der indgar
i kunstnerstatistikken | i kunstnerstatistikken
(5 &r efter endt MGK) (5 ar efter endt MGK)

MGK Fyn
MGK Hovedstaden
MGK Midtvest

MoK Sankiamne | el e
MGK Sjelland

MGK Nord

Figur 26 — Andelen af tidligere MGK-elever, som afsluttede MGK i perioden 2018-20189, der er registreret
kunstnere (Danmarks Statistik)

Andelen af tidligere elever, der figurerer som registrerede kunstnere, varierer mellem 16 og 32 % pr. center-
niveau, men ligger samlet pa 23 % af de tidligere MGK-elever.

Ser man pa kensbalancen (Figur 27) er det bemzerkelsesveerdigt, at 40 % af kvinderne fra MGK Sankt
Annze, der afsluttede MGK i perioden 2018—2019, fem ar efter fremgar i kunstnerstatistikken. Popula-
tionen i gruppen er relativt lille, men resultatet peger ikke desto mindre pa et markant gennemslag for
kvindelige udevere pa netop de argange.

1 Kunstnerstatistikken udarbejdes af Danmarks Statistik og omfatter personer, der opfylder kriterier fastsat af
Dansk Kunstnerrad. En person registreres som kunstner, hvis vedkommende enten er medlem af en organisa-
tion under Dansk Kunstnerrad, modtager rettighedsmidler fra kunstnerisk virke, har modtaget legat fra Statens
Kunstfond, eller er dimittend fra en kunstuddannelse.
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Registrerede kunstnere pa MGK
5 ar efter endt MGK
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Figur 27 — Andelen af tidligere MGK-elever fordelt pa ken, der er registreret kunstnere (Danmarks Statistik)

Registerdataene skal dog ses i sammenhaeng med de ovrige datakilder i rapporten. Blandt de 510 tidligere
elever i populationen er 208 personer optaget pa et dansk konservatorium (se Figur 1). Pa tidspunktet for
surveyet var en del af de 208 personer stadig studerende, mens andre har valgt at forlade studiet for bl.a.
at forfolge en aktiv musikkarriere. Det er veesentligt, da en afsluttet konservatorieuddannelse udger ét af
de kriterier, der kan fore til registrering som kunstner i kunstnerstatistikken. En del af de aktive udovere
og etablerede musikere med MGK-baggrund kan derfor endnu ikke afleeses i registerdataene selvom de
reelt er aktive i musiklivet.

Kunstnerstatistikken og konservatoriedataene danner tilsammen et billede af, at MGKs betydning reekker
ud over det lokale og det oplevede: MGK bidrager dokumenterbart til rekrutteringen af professionelle mu-
sikere i Danmark.

SOLO, FREELANCE ELLER | ENSEMBLE — DE TIDLIGERE ELEVERS UD@VELSESFORMER

Hvor de foregdende afsnit beskrev, at mange tidligere MGK-elever fortsat er udevende, belyser afsnittet
her hvordan de udover deres musikalske virke.

Respondenterne i surveyen kunne veelge mellem fem hovedkategorier og en aben svarkategori (“andet”),
og de fleste har angivet mere end én udovelsesform. Resultaterne viser et mangfoldigt musikliv, hvor
mange beveaeger sig mellem forskellige sammenhaenge og roller.

Udovelsesformer
5 ar efter endt MGK

Freelance (projektbaserede aktiviteter/afloser) | R (35
Fast medlem af et professionelt orkester | NN /9
Amaterensemble/-kor/-orkester (ulonnet) [N R 44
Uformelle sammenhange (eks. Aben scene-arrangementer) . 3

Kunformigselv [ NI 29
Andet  [HENEEMN 22

Figur 28 — Respondenter fordelt pa udevelsesformer 5 ar efter endt MGK
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)
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Den mest udbredte udevelsesform er freelancevirksomhed forstaet som projektbaserede aktiviteter, en-
keltstdende koncerter og afleserjobs. Formen daekker over alt fra kortvarige samarbejder og turnéer til
egne udgivelser og selvorganiserede koncerter. Dernaest folger fast medlemskab af professionelle orke-
stre og deltagelse i amaterensembler, kor eller orkestre, hvilket viser, at mange fortsat soger kollektive og
tilbagevendende musikalske fzellesskaber — bade lannede og ulennede.

En mindre, men tydelig gruppe angiver, at de udever musik i uformelle sammenhaenge som abne scener
eller jamsessions, mens andre spiller udelukkende for egen fornejelses skyld. Kategorien andet rummer
bl.a. studerende, kirkemusikere, lydteknikere og personer med kombinerede funktioner i musiklivet.
Nedenstaende Figur 29 viser, har flertallet af respondenterne mere end én udevelsesform. Det peger pa
et musikliv preeget af fleksibilitet, hvor freelancearbejde, ensemblevirksomhed og undervisning ofte kom-
bineres. Tendensen svarer til det billede, som bade MGK-afdelinger og videregaende musikuddannelser
tidligere har beskrevet: at det moderne musikliv i hoj grad baeres af musikere, der beveeger sig mellem
formelle og uformelle rum og skaber deres egne rammer.

Udovelsesformer
5 ar efter endt MGK

m Antal respondenter med én besvarelse

= Antal respondenter med flere besvarelser

Figur 29 — Respondenter fordelt pa antal udevelsesformer (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Nar udovelsespraksis fordeles pa centerniveau og regionalt niveau, ses en pafaldende stabilitet i
hovedtendenserne: For alle tidligere elever er freelanceformen den mest udbredte, men graden varierer
(se Figur 30 og Figur 31).

Uformelle Amator-
Freelance sammenhange | Fast medlem af ensemble/-

(projektbaserede | (eks. Aben scene- | et professionelt [  Kun for kor/-orkester
aktiviteter/afleser) | arrangementer) orkester | migselv (ulennet) | Andet

46% 17% 110% 0% 13%  17%
41% 15% 110%  1-10% 22%  110%
41% 110% 18%  15% 110% 1%
38% 12% 21%  1-10% 15%  110%
a1% 1-10% 22%  1-10% 110%  1-10%
35% 13% 20%  18% 110%  1-10%
53% 10% 14%  110% 15% 1-10%
39% 13% 110%  1-10% 26% 1-10%

Figur 30 — Respondenter fordelt pa udevelsesform og MGK-center (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)
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Uformelle Kun for Amator-
Freelance [ sammenhznge | Fast medlem af | mig selv ensemble/-

(projektbaserede | (eks.Aben scene- | et professionelt kor/-orkester
aktiviteter/afleser) | arrangementer) orkester (ulennet)

Region Nordjylland 41% 18% 18% 0% 12% 12%
Region Hovedstaden 43% 12% 17% 1-10% 13%  1-10%
Region Midtjylland 36%

15% 16%  10% 17%  1-10%
RegionSjeelland | | 0% 110%  110% 110% 0%
Udlandet 46% 1-10% 110%  14% 110%  21%

Region Syddanmark [\ A 110% 15%  110% 22%  110%

Figur 31 — Respondenter fordelt pa udevelsesform og bopaelsregion (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Ser man pa de tidligere elevers nuvaerende bopeelsregion (Figur 31] er billedet beslaegtet, men giver et
tydeligere indblik i, hvordan udevelsen fordeler sig geografisk i dag.

P4 tveers af kon er monstret overordnet ens, men med sma forskydninger (se Figur 32). Kvinder udover i
lidt hojere grad musik i uformelle sammenhaenge og amaterensembler, mens maend i hojere grad angiver
freelancearbejde og professionelle orkestre. Forskellene er dog relativt sma og skal forstas som variatio-
ner i praksis, og ikke som grundlaeggende forskelle i deltagelse.

Udovelsesformer
5 ar efter endt MGK
Kvinde 41% 10% 11% 9% 14% 13%
Mand 44% 12% 17% 9% 13% 4%

W Freelance (projektbaserede aktiviteter/afloser)

m Uformelle sammenhenge (eks. Aben scene-arrangementer)
B Fast medlem af et professionelt orkester

B Kun for mig selv

W Amaterensemble/-kor/-orkester (ulennet)

M Andet

Figur 32 — Respondenter fordelt pa udevelsesform og ken (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Samlet set viser resultaterne, at tidligere MGK-elever ikke kun fortsaetter som udevende: De har ogsa ud-
viklet mangefacetterede musikalske virkeformer. MGK synes at give de kompetencer og netveerk, der gor
det muligt at kombinere kunstnerisk skabelse, samarbejde og entreprenarskab.

UNDERVISNING SOM DEL AF DET MUSIKALSKE VIRKE

Etandet centralt aspekt af de tidligere MGK-elevers musikalske virke er undervisningen. Surveydata viser,
at undervisning udgoer en vaesentlig del af den musikalske beskeeftigelse fem ar efter endt MGK-forlab og
dermed en af de mest stabile mader, hvorpa de tidligere elever fastholder en professionel tilknytning til
musiklivet.
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Som det fremgar af Figur 33 underviser omkring to tredjedele af de tidligere elever fra argangene 2018—
2019, mens en tredjedel ikke er beskzeftiget inden for undervisning.

Undervisningsbeskzaftigelse
5 ar efter endt MGK

55%

Produktionslinjen

Klassisk 56%

?3%

Rytmisk

66%

Pa tveers af linjerne

Figur 33 — Undervisningsbeskeeftigelse efter endt MGK (Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Andelen varierer dog mellem linjerne: elever fra den rytmiske linje underviser hyppigst, mens elever fra
produktions- og klassisk linje i lavere grad arbejder med undervisning.

For mange fungerer undervisning som en naturlig forlaengelse af det musikalske virke. Det vidner om en ar-
bejdsmarkedstilknytning, hvor musikere sjeeldent lever af ét ben alene, men veksler mellem pzedagogiske,
udovende og skabende funktioner. Et monster, som ogsa bekrzeftes i registerdata fra Danmarks Statistik.
Undervisningen finder sted i en bred vifte af sasmmenhange (se Figur 34 og Figur 35). Omkring to tredje-
dele af dem, der underviser, arbejder pa tveers af flere institutionstyper og undervisningskontekster paral-
lelt, hvor de f.eks. kombinerer musikskoleundervisning med privat undervisning eller arbejde i folkeskoler
og pa aftenskole.

Undervisning pa tvaers af institutionstyper
5 ar efter endt MGK

65% 35%

B Respondenter, der underviser pa flere institutionstyper

B Respondenter, der underviser pa én institutionstype

Figur 34 —Tidligere MGK-elever fordelt efter, om de underviser pa én eller flere institutionstyper
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)
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Undervisningsformer
5 ar efter endt MGK

Privat undervisning | NN 107
Musik/-kulturskole | D
Folkeskole/efterskole [ D /4
Undervisning pa fritidsklub/aftenskole o.1. I /1
Hojskole [N 19

Andet (Kirker, Tivoligarden, festivaler, osv.) B 2

Videregaende musikuddannelse
(Seminar/kons/universitet)

Bl 0

Figur 35 — De forskellige institutionelle sammenhaenge, hvor tidligere MGK-elever varetager undervisning
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Den brede fordeling viser, at mange tidligere MGK-elever indgar aktivt i formidlingen og videreforelsen
af musiklivet, bade inden for den kommunale musikundervisning og i de frie undervisningsmiljoer.
Det understreger MGKs betydning som et bindeled mellem den kunstneriske praksis og den paedagogiske
infrastruktur, der holder store dele af det danske musiklivi gang og som i sidste ende ogsa danner grund-
laget for den flerstrengede beskaeftigelsesstruktur.

NAR UDOVELSE BLIVER LEVEVEJ —
ARBEJDSMARKEDSTILKNYTNING OG INDTAGTSGRUNDLAG

Et centralt spergsmal i vurderingen af MGKs effekt handler om, hvorvidt de tidligere elever formar at om-
seette deres musikalske kompetencer til et erhvervsmaessigt virke.

Som det fremgar af Figur 36 har storstedelen af de tidligere elever med udevende hovedfag, der deltog i
surveyen, haft indkomst relateret til deres hovedfag inden for de seneste fem ar.

Musikrelateret indtaegt
5 ar efter endt MGK

mgermerumencars) T -
(Sanger/instrumentalist) 0
dom sektaniokm, I -
(Komposition, elektronisk musik, osv) :
servionemese) T -
(Lydteknik/tonemester) ’

Figur 36 — Respondenter, der indenfor de sidste 5 ar, har haft en indtzegt relateret til deres hovedfag
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Ogsa blandt de skabende fag som komposition og elektronisk musik har omtrent tre fjerdedele haft mu-

sikrelateretindkomst. Det viser, at MGK-forlebet ikke kun forer til videre uddannelse, men i mange tilfeelde
til konkret musikrelateret indteegt.
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Nar man ser pa den samlede musikrelaterede indkomst i 2023 (Figur 37), fremgar det, at over halvdelen
af de tidligere elever tjener op til 20 % af deres samlede indkomst gennem musik, mens en mindre, men
markant gruppe pa omkring en tredjedel har en musikrelateret indkomst, der udger over 60 % af deres
samlede indtjening. Det viser et arbejdsmarked praeget af projektansaettelser, honorararbejde og perio-
disk aktivitet, men ogsa af en betydelig kerne, der faktisk lever af musikken.

Musikrelateret indkomsti 2023
5 ar efter endt MGK

0-100% | 5

c0-s0% [ ::

w050 [ 2>

20-40% | 2

0-20% I 5/

Figur 37 — Antal respondenter fordelt pa musikrelateret indtaegt ift. respondenternes arsindkomst
(Survey blandt tidligere MGK-elever, 2024)

Hvor surveydata kun viser et udsnit af population, giver beskeeftigelsesdata fra Danmarks Statistik et
mere preecist billede af den faktiske tilknytning til arbejdsmarkedet. | folge registerdata har omkring to
tredjedele af de tidligere MGK-elever en musikalsk tilknytning til arbejdsmarkedet, enten som kunstnere,
lonmodtagere eller selvstaendige (se Figur 38). Det betyder, at en vaesentlig del af populationen fortsat har
musik som en aktiv del af deres professionelle hovedbeskzaeftigelse eller i kombination med andre erhverv.

Tilknytning til arbejdsmarkedet
5 ar efter endt MGK

Figur 38 — Antal tidligere MGK-elever med musikalsk tilknytning til arbejdsmarkedet (Danmarks Statistik)

Sammenlignet med ovrige kunstneriske uddannelser ligger beskeeftigelsesgraden blandt musikuddan-
nede generelt hojt. Registerdata fra Danmarks Statistik og undersogelser fra Dansk Kunstnerrad viser, at
musikere oftere har vedvarende beskeeftigelse inden for deres fag?, og MGK synes i forleengelse heraf at
bidrage til fastholdelse flere ar efter endt MGK-forlob.

De tidligere elever har primaert én formel arbejdsmarkedstilknytning, typisk som lenmodtagere, men en
ikke ubetydelig andel kombinerer flere beskaeftigelsesformer (se Figur 39).

2 Dansk Kunstnerrad (2024)
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Tilknytning til arbejdsmarkedet
5 ar efter endt MGK

Lenmodtager NN 154
Selvsteendig HH 10
Kunstner | 36

Selvsteendig + kunstner 1 10
Lenmodtager + kunstner I 57

Lenmodtager + selsteendig  Hll 10

Lonmodtager + selvsteendig + kunstner I 16

0 20 40 60 80 100 120 140 160 180 200

Figur 39 — Angivelse af arbejdsmarkstilknytninger for MGK-elever afgangsfert i 2018-2019
(Danmarks Statistik)

Seerligt kombinationen lenmodtager og kunstner er udbredst, hvilket vidner om en flerstrenget erhvervs-
struktur, hvor mange veksler mellem undervisning, koncertvirksomhed og projektarbejde. Den fleksibi-
litet genfindes ogsa i andre dele af kulturlivet og er en central forudsaetning for at kunne opretholde et
stabilt musikalsk virke.

Blandt de lenmodtagere, der arbejder inden for musikrelaterede brancher, er billedet seerligt markant
(se Figur 40): Halvdelen er beskeeftiget direkte med musik og lyd, mens den anden halvdel hovedsageligt
arbejder i undervisnings- og psedagogiske brancher eller i beslaegtede kulturfunktioner. MGK-forlebene
bidrager ikke kun til at uddanne fremtidens professionelle musikere, men ogsa til at styrke det musik-
paedagogiske felt og de omkringliggende kreative erhverv.

Lonmodtager
Kon & branche

Pige

Dreng 50% 35% 3% 11%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

E Musik/lyd  mUndervisnings/paedagogisk branche W Kultur  ® Anden

Figur 40 — Lonmodtagere blandt tidligere MGK-elever afgangsfort i 2018—2019 fordelt pa kon og branche
(Danmarks Statistik)

De kvalitative udsagn fra interviews underbygger billedet. Flere af de interviewede akterer fra Esbjerg
og Kebenhavn peger pa, at de tidligere elever i stigende grad bevaeger sig i retning af projektbaseret
beskeftigelse, hvor man kombinerer freelancearbejde med deltidsstillinger i musikskoler, kirker eller
produktionsmiljoer.

Den flerstrengede beskaeftigelsesstruktur afspejler et musikarbejdsmarked, hvor fleksibilitet og projekt-
organisering netop er blevet grundvilkar, som ogsa tidligere afsnit har peget pa. Som Henrik Sveidahl for-
mulerer det:
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Det neermer sig det uetiske, hvis vi ikke tydeliggor over for bern og unge, der
onsker en professionel karriere i musik, at man ikke kan bygge et arbejdsliv pa
meget smalle kompetencer. Det handler ikke om at male fanden pa vaeggen,
men om at veere arlige: Hvis man vil den vej, kraever det, at man far abnet flere
muligheder. Vi kan godt sigte mod Orange Scene, men en uddannelse kan ikke
baseres pa den drem alene. De unge skal have et langt liv i musikken, og det
indebzerer ofte, at man skal kunne arbejde bredt. Det er en samtale, vi skal have
gennem hele systemet — fra musikskole til MGK og konservatoriet.

Henrik Sveidahl, rektor ved RMC

FRA UD@VELSE TIL NETVARK — 0G MANGEL PA SAMME?

De mange beskaeftigelsesformer og veje ind i musiklivet peger p3, at et baeredygtigt arbejdsliv i musikken
sjeeldent star alene pa tekniske eller faglige kompetencer. Det bygger i hoj grad pa relationer, samarbejder
og feellesskaber, som udvikles og forankres allerede under MGK.

| det folgende afsnit ses derfor neermere pa, hvordan netveerk og sociale strukturer former de tidligere
elevers videre musikalske virke, og hvorfor netop den dimension ofte bliver afgerende for, hvem der bliver
ved med at spille, skabe og undervise.

Et af de omrader, hvor forskellene mellem tidligere MGK-elever traeder tydeligst frem, er i vurderingen af
det musikalske netvaerk. Grafen nedenfor viser, hvordan elever, der efterfolgende er optaget pa en videre-
gaende musikuddannelse (VMU], i markant hejere grad vurderer, at MGK har givet dem bade et musikalsk
netveerk og evnen til at formulere en musikalsk karrierevej (se Figur 41).

Mens over 80 % af de optagne oplever, at MGK har givet dem et musikalsk netveerk, gaelder det kun for
omkring 70 % blandt de ikke optagne. Samme monster ses i vurderingen af MGK som adgang til det danske
musikliv: Her oplever naesten tre fjerdedele af de optagne, at MGK har givet dem en reel mulighed for at
blive en del af musiklivet, mod godt halvdelen blandt de ovrige.?

Optaget pa VMU | Ikke optaget pa VMU

MGK har givet mig en evnen til at 55% 28%
formulere en musikalsk karriereve;.

MGK har givet mig et musikalsk % 64%

netveerk.

Figur 41 — MGKs betydning for karriere og netvaerk (Survey blandt tidligere MGK-elever)

Flere tidligere elever beskriver MGK som et sted, hvor der dannes varige musikalske og sociale relationer,
der senere bliver baerende i deres professionelle virke. En tidligere elev fra MGK fortzeller:

Da jeg gik pa MGK, oplevede jeg et meget steerkt socialt feellesskab. Det minde-
de naesten om et hojskole- eller efterskolemiljo, blot uden leerere, der holdt oje
med os. Mange af dem, jeg leerte at kende pa MGK dengang, spiller jeg stadig
sammen med i dag, og de udgor fortsat en vaesentlig del af mit netvaerk.
Tidligere MGK-elev, optaget pa DJM

3 Ligesom Figur 11,12 og 15 angiver Figur 41 og 42 hvor mange % af respondenterne til surveyen der har
erklzeret sig “Enig” og “Meget enig” til de tre udsagn om netvaerk og karriere.
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Vedkommende er i dag studerende pa Det Jyske Musikkonservatorium, og oplever dermed, at netvaerket
fra MGK fortsat udgoer en vaesentlig del af det professionelle liv.

Samtidig viser flere besvarelser, at oplevelsen af netveerk varierer betydeligt mellem elevgrupper. En tidli-
gere elev, der ikke er optaget pa en videregaende musikuddannelse, beskriver oplevelsen:

Overordnet set har jeg haft en virkelig god oplevelse med at ga pa MGK. Jeg har
modt fantastiske mennesker og faet meget med mig bade i forhold til mit tekni-
ske niveau og mit netveerk. Jeg oplever dog, at MGK i hoj grad mangler et fokus
pa, hvordan man opbygger en baeredygtig karriere. Jeg har kendt mange med-
studerende, som var langt dygtigere end mig og havde et helt seerligt musikalsk
udtryk, men som alligevel ikke har faet etableret en karriere, fordi de manglede
de nodvendige veerktojer.

Tidligere MGK-elev, ikke optaget pa VMU

Blandt de tidligere elever, der ikke er optaget pa en videregdende musikuddannelse, bliver forskellene
seerligt tydelige, nar man fordeler svarene pa linjetype (se Figur 42). Som figuren nedenfor viser, er det
eleverne fra produktionslinjen, der placerer sig markant lavest.

Produktionslinjen

MGK har givet mig en evnen til at 33% 56% 14%
formulere en musikalsk karriereve;.

MGK har givet mig et musikalsk 2% 56% 43%
netveerk.

MGK har givet mig muligheden for at 42% 56% 14%
veere en del af det danske musikliv

Figur 42 — MGKs betydning for netvaerk og karriere (Survey blandt tidligere MGK-elever)

Under 15 % af eleverne fra produktionslinjen erkleerer sig enige eller meget enige i, at MGK har givet dem
muligheden for at blive en del af det danske musikliv eller evnen til at formulere en musikalsk karrierevej.
Det er et markant lavere niveau end bade de klassiske og rytmiske elever, og det peger pa en historisk
udfordring i at skabe klare faglige og professionelle forbindelser mellem MGKs musikproduktionslinjer og
det ovrige musikliv.

Det skal dog ses i lyset af, at eleverne tilharer argange, der afsluttede MGK for 6—7 ar siden, hvor arbejdet
med netvaerk, samarbejde og professionel afklaring endnu ikke var lige sa systematisk som i dag. Ifolge
flere MGK-ledere har der siden vaeret et tydeligt fokus pa at adressere den udfordring gennem branche-
neere samarbejder og interne paedagogiske tiltag. Den branchenaere dimension beskrives af som et fokus
for Clara Vuust, leder af Musikhojskolen pa Frederiksberg:

De senere ar har produktionslinjen pa MGK Hovedstaden haft et eget fokus pa
at skabe tydeligere forbindelser mellem kursisterne og det omgivende musikliv.
Det sker blandt andet gennem samarbejder med lokale kulturakterer og festi-
valer samt gennem et bredere samfunds- og peedagogisk orienteret perspektiv
i linjens aktiviteter. Derudover arbejdes der malrettet pa, at kursisterne selv er
udevende og regelmaessigt praesenterer deres produktioner for eksterne pub-
likummer, ligesom vi inviterer repreesentanter fra branchen ind pa linjen for at
styrke udvekslingen mellem MGK og det professionelle musikliv.

Clara Vuust, Leder af Musikhejskolen Frederiksberg
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Vuusts perspektiv suppleres af udviklingen internt i MGK-systemet. Morten Lundsby, der foruden sin rolle-
afdelingsleder pa MGK Sankt Annze har veeret teet involveret i den nationale udvikling af produktions-
linjen, beskriver, hvordan linjen i lobet af de seneste ar er blevet styrket paedagogisk og socialt:

Pa produktionslinjen har vi set en udvikling fra, at eleverne i begyndelsen stod
som enkeltindivider, til at de i dag i langt hojere grad fungerer som en grup-
pe, der kan samarbejde, skabe projekter og udgere hinandens netveerk. Bade
paedagogikken og den faglige profil er blevet mere afklaret, og underviserne ar-
bejder malrettet med at rammesaette feellesskaber og samarbejder — bade i
projektforleb, ogsa pa tveers af linjer, og i de ugentlige feellestimer. Det bygger
blandt andet pa erfaringen af, at elever pa produktionslinjen ikke nedvendigvis
danner grupper af sig selv og derfor ikke i samme grad udvikler netvaerk som
instrumentalister og sangere.

Morten Lundsby, afdelingsleder MGK Sankt Annae

De to citater tegner tilsammen et billede af, at MGK i dag arbejder mere bevidst og malrettet med bade
de eksterne og interne aspekter af netveerksdannelseUdfordringen har veeret reel, og at den i dag aner-
kendes og adresseres som et centralt udviklingspunkt i arbejdet med at forbinde MGK teettere til det om-
givende musikliv.
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RAPPORTENS AFSLUTTENDE PERSPEKTIV

Rapporten har vist, hvordan MGK udfolder sit dobbelte formal: at uddanne unge
til videregdende musikuddannelser og til at stimulere det lokale musikliv. Forle-
bet fungerer som adgangsvej til uddannelse og som et personligt og musikalsk
modningsrum.

| rapportens forste del blev det tydeligt, at MGK har en dokumenterbar virkning
som forberedelse til videregaende musikuddannelser. Elever med MGK-baggrund
har markant sterre sandsynlighed for optag pa danske konservatorier, og man-
ge fortseetter pa uddannelser bade i Danmark og i udlandet. De kvalitative ana-
lyser viste, at MGK ikke kun handler om at kvalificere eleverne. For mange unge
bliver MGK et sted der modner og hvor de for alvor opdager, hvem de er og kan
blive som musikere.

| rapportens anden del blev perspektivet udvidet til MGKs betydning for det
omgivende musik- og kulturliv. Her viser analyserne, at MGK-centrene fungerer
som regionale kraftcentre, hvor undervisning, koncerter og samarbejder smel-
ter sammen i en levende helhed. Eleverne bevaeger sig pa tveers af geografi og
miljeer til storre uddannelsesbyer, og mange vender tilbage til deres lokalmiljo
som undervisere, arrangorer eller musikere. MGK skaber pa den made et kreds-
leb, hvor lokale og nationale musikliv gensidigt styrker hinanden. MGKs betyd-
ning viser sig i det, den seetter i gang, og ikke nedvendigvis i institutionens syn-
lighed, men i de mennesker og feellesskaber, der udvikles omkring den.

Set i et bredere perspektiv vidner resultaterne om, at MGK spiller en vigtig rolle
i dansk musikliv. Det er her, unge far mulighed for at fordybe sig i musik pa hojt
niveau, uanset hvor i landet de bor. Det er her, lokale kulturmiljoer far nyt liv,
og hvor professionelle musikere, undervisere og amaterer modes pa tveers af
generationer.

| en tid, hvor kunstneriske feellesskaber udfordres af forandrede arbejdsvilkar
og hurtige kulturstromme, peger MGK pa veerdien af det langsomme og det
neere: pa modet mellem generationer, pa fordybelsen og pa det lokale engage-
ment som forudsaetning for fornyelse. MGK viser, at et levende musikliv ikke
alene beeres af institutioner og scener, men af unge musiktalenter, der far lov
til at vokse med musikken, og at musik kun kan blomstre dér, hvor nogen giver
den videre.
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METODE OG TEORI

Dette kapitel redegor for rapportens metodiske og teoretiske grundlag. Formalet er at skabe gennemsig-
tighed i de valg, der ligger bag analyserne, og at vise, hvordan de kvantitative og kvalitative data er blevet
kombineret til et samlet billede af MGKs effekt. Kapitlet bestar af tre afsnit: de to forste afsnit praesenterer
de overordnede metodiske principper, herunder tilgang, databehandling og afgraensninger. Tredje afsnit
indrammer det teoretiske grundlag to kernebegreber der bliver anvendt gennem analysen: Musikkens
okosystem og oplevet effekt.

DEN KVANTITATIVE UNDERSOGELSE

Formal og design

Den kvantitative undersogelse udger rapportens empiriske hovedfundament og har til formal at belyse,
hvilken betydning MGK har haft for tidligere elevers uddannelsesvalg, videre musikuddannelse, beskeefti-
gelse og netvaerk fem ar efter endt forlob. Den kvantitative tilgang bestar af to dele:

1 enlandsdaekkende sporgeskemaundersogelse blandt tidligere MGK-elever, og
2 etserudtreek udarbejdet i samarbejde med Danmarks Statistik (DST), som belyser deltager-
nes videre uddannelses- og beskaeftigelsesforlob pa baggrund af registerdata.

Undersogelsen er tilrettelagt ud fra et dobbelt perspektiv pa virkning. Den kvantitative del belyser MGKs
malbare effekter: de dokumenterbare resultater i form af bl.a. videre uddannelse, beskaftigelse og mu-
sikalsk aktivitet. De kvalitative analyser underseger MGKs oplevede effekter, forstaet som de erfaringer,
relationer og betydninger, der ikke kan opgeres i tal. Kombinationen af de to perspektiver gor det muligt
at forstad MGKs betydning bade som et konkret uddannelsesforlob og som en kulturel praksis, der skaber
musikalsk identitet og sammenhangskraft.

Surveyen afdaekker deltagernes oplevede erfaringer og vurderinger af MGKs betydning, mens DST-data
dokumenterer de faktiske uddannelses- og arbejdsmarkedsveje. Kombinationen af selvrapporterede og
registerbaserede data giver undersogelsen bade subjektiv dybde og objektiv preecision.

Designet er sekventielt: den kvantitative del afdeekker menstre og danner afseet for den kvalitative analy-
se, hvor udvalgte temaer udfoldes gennem interviews.

Population og stikprove

Populationen omfatter 510 personer, der afsluttede MGK i 2018—-2019. Den kohorte blev valgt, fordi fem
ar efter afslutningen repraesenterer et modningspunkt, hvor mange tidligere elever har etableret sig i ud-
dannelse eller arbejdsliv.

Stikproven blev udvalgt gennem stratificering pa kon, MGK-center, linje og instrument for at sikre repree-
sentativitet og mulighed for at analysere forskelle pa tveers af undergrupper. Metoden gor det muligt at
inkludere mindre specialiserede linjer som produktions- og folkemusiklinjen i analyserne.

Den beregnede stikprovestorrelse (n=220] svarer til en fejimargin pa 5 % ved et 95 % konfidensinterval.
Der blev modtaget 218 gyldige besvarelser, hvilket giver en svarprocent pa 43 %, hvilket er en tilfredsstil-
lende andel for et ikke-incitamentsbaseret online survey.
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Dataindsamling og sporgeskema

Sporgeskemaet blev udsendt i november 2024 via MGK-centrene, som kontaktede tidligere elever gennem
de mailadresser, de havde oplyst under uddannelsen. Skemaet kombinerede lukkede og abne spargsmal,
herunder Likert-skalaer, multiple choice og fritekstfelter, og byggede pa MGKs leereplaner samt Slots- og
Kulturstyrelsens dimittendundersogelse (2019). En pilotundersogelse med seks tidligere MGK-elever
blev gennemfort for at teste forstaelighed og flow. Feedbacken forte til &endringer i reekkefolgen og praeci-
sering af enkelte formuleringer, hvilket styrkede reliabiliteten.

Der opstod kort efter udsendelsen en teknisk fejl, som sendte enkelte deltagere pa produktionslinjen til
sporgeskemaets afslutning for tidligt. Fejlen blev rettet inden for et degn, men kan have bidraget til under-
repraesentation for netop den gruppe.

Registerdata fra Danmarks Statistik

For at supplere surveydata er der indgaet et samarbejde med Danmarks Statistik, som har udarbejdet et
seerudtreek baseret pa den samlede population af MGK-elever med afgang i 2018 og 2019. Udtreekket
omfatter folgende variable:

—  Forste videregdende musikuddannelse efter endt MGK-forlab.

—  Nuveerende professionelle kunstnere (2022), som tidligere har veeret MGK-elever i den pa-
gaeldende kohorte.

—  Antal selvsteendige inden for lyd og musik blandt tidligere MGK-elever (afgang 2018-2019).

— Antal lonmodtagere beskeeftiget inden for relevante brancher (musik, undervisning, kultur-
produktion m.m.) blandt samme gruppe.

Data fra DST gor det muligt at kvantificere MGKs faktiske effekt pa elevernes videre uddannelses- og karri-
ereveje og fungerer som et objektivt modstykke til surveyens oplevede dimensioner. Registerdelen tilforer
dermed undersogelsen en ekstra validitetsdimension og gor det muligt at sammenligne selvrapporterede
og faktiske forlab.

Databehandling og veegtning

Alle surveybesvarelser blev kvalitetstjekket og renset for ufuldstaendige svar. Data blev behandlet i Micro-
soft Excel med beregning af frekvenser, krydstabeller og korrelationsanalyser. Registerdata fra Danmarks
Statistik blev leveret i aggregeret form og behandlet i overensstemmelse med gzeldende databeskyttel-
sesregler.

Validitet, reliabilitet og begraensninger

Undersogelsen opretholder hej intern validitet gennem den systematiske stikproveudveelgelse, veegtning
og metodiske transparens. Reliabiliteten styrkes af pilotfasen og en ensartet dataindsamling. Integratio-
nen af registerdata gaiver en ekstern validitet, der raekker ud over det oplevede niveau.

Der er dog metodiske begraensninger. Den tekniske fejl og inaktive mailadresser kan have forarsaget
non-response bias. Produktionslinjen og visse instrumentgrupper er underrepraesenterede. og surveyet
kan risikere at favorisere respondenter, der fortsat har en aktiv tilknytning til musiklivet. Alle de forbehold
er taget i betragtning ved tolkningen. Etiske hensyn er overholdt: Deltagelse var frivillig og anonym, og alle

data behandles fortroligt i henhold til GDPR.
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DE KVALITATIVE INTERVIEWS

Formal og udveelgelse

Den kvalitative undersogelse har til formal at nuancere og fortolke de tendenser, der fremgik af den kvan-
titative analyse, og at undersoge MGKs virkning, som den opleves og erfares af de mennesker, der har vee-
ret en del af den. Hvor den kvantitative del afdeekker MGKs malbare effekter gennem statistiske menstre
og registerdata, soger den kvalitative del at belyse de oplevede effekter: de sociale, faglige og emotionelle
dimensioner, som ikke kan opgores i tal.

Den kvalitative del underseger dermed den virkning, der opstar i medet mellem elever, undervisere og in-
stitutioner: hvordan MGK har formet deltagernes faglige udvikling, deres forstaelse af musik som praksis
og deres relation til det lokale musikliv. | den forstand er analysen forankret i begrebet oplevet effekt: en
virkning, der meerkes, deles og opstar gennem deltagelse.

Der blev gennemfart fem fokusgruppeinterviews med i alt 27 tidligere MGK-elever. Udveelgelsen sikrede
variation pa ken, linje, instrument og geografi. Fire interviews blev gennemfort fysisk (Aalborg, Aarhus
og Kebenhavn], mens ét fandt sted online med deltagere bosat i udlandet (jf. Figur 3). Kombinationen
afspejler den geografiske spredning blandt tidligere elever og giver indsigt i bade lokale og nationale per-
spektiver.

Gennemforelse og sporgeguide

Interviewene fulgte en semiaben struktur med en fast sporgeguide, der deekkede temaer som lzering, feel-
lesskab, identitet, videre uddannelse og musikliv. Guiden sikrede ensartethed pa tveers af interviews, men
tillod deltagerne at bringe egne erfaringer i spil. Hvert interview varede mellem 60 og 90 minutter, blev op-
taget og transskriberet ordret. Herefter blev materialet kodet tematisk. Forst ud fra de teoretiske temaer,
derefter induktivt for at identificere nye menstre. Kombinationen af deduktiv og induktiv kodning gjorde
det muligt bade at bekraefte og udvide forstaelsen af MGKs betydning.

Brug af grafer som refleksionsveerktoj

For at styrke sammenhangen mellem de to metoder blev udvalgte grafer fra spergeskemaundersogelsen
brugt som stimulusmateriale i interviewene. Deltagerne blev bedt om at forholde sig til, om graferne af-
spejlede deres oplevelser, og hvor de mente, virkeligheden adskilte sig.

Metoden, inspireret af member checking, gav mulighed for at validere forskerens fortolkning og invitere
deltagerne ind i en refleksiv dialog. Flere deltagere knyttede egne erfaringer til surveyresultaterne og pe-
gede pa faktorer, som ikke fremgik af de kvantitative data, f.eks. betydningen af underviserrelationer og
netvaerk efter MGK.

Analytisk tilgang og forskerrolle

Analysen blev foretaget som tematisk kodning pa tvaers af interviews. De mest fremtraedende temaer
var lzeringsmiljo, motivation, rollemodeller, feellesskab og overgang til videre uddannelse. Analysen sogte
at identificere bade feelles erfaringer og kontraster. Forskerens rolle var faciliterende og refleksiv. Der
blev lagt veegt pa bevidsthed om egen position i feltet og pa at skabe rum for divergerende perspektiver.
Neutralitet og ligeveerd i samtalerne blev prioriteret for at mindske interviewerens pavirkning og styrke
datakvaliteten.

Validitet og metodiske overvejelser

Interviewenes validitet understottes af transparens i udvaelgelsen, brugen af feelles spergeguide og inte-
grationen af surveyresultaterne. Kombinationen af kvantitative og kvalitative metoder muligger meto-
disk triangulering, hvor surveyens statistiske monstre suppleres af deltagernes fortolkninger.
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Der er dog begraensninger. Deltagerne var generelt musikalsk aktive og ressourcesteerke, hvilket kan give
positiv bias. Gruppens sociale dynamik kan ligeledes have pavirket, hvilke perspektiver der kom frem. For
at modvirke det bias blev der aktivt spurgt ind til modsigelser og alternative synspunkter. Interviewene
skal derfor ses som et kvalitativt supplement, der uddyber surveyens resultater frem for at repreesentere
hele populationen.

Etiske og kontekstuelle overvejelser ved brug af citater

De udvalgte citater er alle udtryk for storre tendenser i survey- og interviewmaterialet. Alle MGK-centre er
repraesenteret i citatet, og der er citater fra personer eller elever med tilknytning til alle de danske musik-
konservatorier. | praesentationen af interviewcitater er der anvendt en differentieret anonymiseringsstra-
tegi, som bade tager hensyn til kontekst og informanternes beskyttelse. For tidligere MGK-elever angives
konteksten forskelligt afheengigt af analysevinklen: Nar citater indgar i afsnit om mobilitet, lokale forskel-
le eller regionale menstre, fremgar det, hvilket MGK-center informanten har tilhert. Nar citater derimod
relaterer sig til videre uddannelse eller karriere, angives i stedet, hvilken type uddannelse informanten er
optaget pa. Tilgangen bevarer den analytiske relevans og anonymiteten for de deltagende elever.

For de inviterede akterer og institutionsrepraesentanter (herunder konservatorierektorer, musikskolele-
dere, ensemblechefer og kulturforvaltere) er der derimod ikke anvendt anonymisering. De udtaler sig som
offentlige repraesentanter for institutioner eller funktioner, der kun varetages af én person, og anonymise-
ring ville derfor veere bade unedvendig og forvirrende. Alle navngivne kilder har modtaget deres citater og
den tilherende kontekst til gennemsyn og har godkendt anvendelsen heraf.

Den samlede tilgang afspejler en etisk og refleksiv praksis, hvor hensynet til anonymitet og faglig trans-
parens afbalanceres. Den understotter undersogelsens generelle principper om samtykke, ansvarlighed
og troveerdighed.
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TEORI- & BEGREBSAFKLARING

Musikkens fodekaede & okosystem

Begrebet musikkens fedekzede bruges i mange sammenhaenge i musiklivet og rummer sjeeldent én en-
tydig definition®. Nar det anvendes, afspejler det ofte en forestilling om, at der er en arsag-virkning-sam-
menhang mellem deltagelse pa ét niveau og adgang til det naeste. Det indebzerer en idé om linezer pro-
gression: at musikalsk talent udvikles i et naesten forudbestemt system, hvor hvert trin bygger ovenpa det
forrige, og hvor vejen mod det professionelle musikliv fremstar bade malrettet og i nogen grad ensrettet.

I mine interviews bad jeg alle informanter forholde sig til spargsmalet: Hvordan bidrager MGK til fedekaeden
fra talent til professionel musiker? Indledningsvist modte jeg stor opbakning til MGKs rolle. Blandt de po-
sitive stemmer udtaler musikskoleleder og tidligere afdelingsleder i MGK Sydjylland Jan Rohde Pedersen:

Som musikskole er det et keempe privilegium at have et fodekaedeperspektiv pa
egen skole. Nar MGK-eleverne spiller, ser man, hvordan de ovrige elever kigger pa
dem med en tydelig leengsel efter selv at na dertil. Det understreger, hvor afge-
rende det er at have et trinbraet videre mod de videregaende musikuddannelser.

Jan Rohde Pedersen, Vejen Musikskole og tidl. MGK Sydjylland

Men som interviewene skred frem, blev begrebet fodekzede i stigende grad genstand for refleksion og
kritik. Flere informanter problematiserede, at fedekaede kan give indtryk af én rigtig vej og overser musik-
livets kompleksitet. | stedet fremhaevede de alternative begreber som ekologi eller okosystem, der i hojere
grad rummer de mange forbindelser, aktorer og veje, som musiklivet reelt bestar af.

Begrebet musikkens okosystem har iseer vundet frem gennem Kim Boeskovs forskning og rapporten Grib
Engagementet (2023), hvor det bruges til at beskrive samspillet mellem undervisning, musikudovelse,
feellesskaber og strukturer. Okosystem-begrebet abner for en forstaelse af musiklivet som noget dyna-
misk og cirkuleert snarere end noget linezert og malrettet.

Af den grund er det ogsa rapportens hensigt sa vidt muligt at undga begrebet faedekaede i konklusioner
om sammenhangen mellem MGK, musikskoler og konservatorier. | stedet tilstreebes en mere aben og
kompleks forstaelse af samspillet mellem akterer og niveauer i musiklivet.

OPLEVET EFFEKT

Begrebet oplevet effekt bruges i rapporten til at forsta den virkning, MGK har pa det lokale musikliv. Ikke
som et resultat der kan opgoeres i tal, men som en kvalitativ og relationel erfaring.

Hvor traditionel effektmaling seger at dokumentere resultater gennem kvantitative indikatorer, retter be-
grebet sig mod den betydning, som mzerkes, erfares og deles blandt de mennesker og miljoer, der omgiver
MGK. Rapporten kombinerer de to tilgange: De kvantitative analyser belyser MGKs malbare resultater f.eks.
videre uddannelse, beskeeftigelse og musikalsk aktivitet, mens begrebet oplevet effekt fokuserer pa de er-
faringer og betydninger, som ikke kan opgoeres i tal. De to perspektiver supplerer hinanden og gor det muligt
at forsta MGKs virkning bade som en dokumenterbar realitet og som en levet, social og kulturel erfaring.
Hvor den malte effekt viser, hvad MGK forer til, viser den oplevede effekt, hvordan og hvorfor den virker.
Forstaelsen traekker pa en bred kulturteoretisk tradition, hvor oplevelse og betydning anses som cen-
trale dimensioner af kulturens veerdi. Her beskriver Peter Duelund (2003) den oplevede betydning som
et grundleeggende aspekt af kulturens samfundsmaessige rolle. Kulturens veerdi kan ikke alene opgores
gennem produktion, publikumsantal eller ckonomisk udbytte, men ma forstas gennem den sociale og

1 Sebl.a. KODA 2025; Kulturens Analyseinstitut 2025; Politiken 2025; Radar 2024.
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symbolske resonans hvorpa kultur skaber mening, feellesskab og identitet. Den oplevede betydning peger
dermed pa en form for virkning, der ikke nadvendigvis er synlig, men som opleves som naervaer og sam-
herighed i hverdagslivet.

Tilgangen kan kobles til Christopher Smalls (1998) begreb musicking, der forstar musik ikke som et objekt,
men som en handling og social praksis. Small beskriver musicking som enhver form for deltagelse i musik
og dermed som en proces, der skaber og udtrykker relationer mellem mennesker. Set i det lys kan MGKs
virkning forstas som noget, der opstar i selve deltagelsen: i samspillet mellem elever, undervisere, insti-
tutioner og lokalsamfund. MGK virker i det ojeblik, det forbinder mennesker gennem musikalsk aktivitet.
Samtidig viser analysen af MGKs lokale rolle i bl.a. Esbjerg og Kebenhavn, at virkningen er stedbunden, og
at musikalsk aktivitet pavirkes og forudszeettes af det kulturelle og geografiske miljo, aktiviteten udspiller
sig i. Forskellen peger pa nedvendigheden af at forsta oplevet effekt som noget, der forankres i stedets
sociale og kulturelle struktur. | trad med Doreen Massey (1994] og Yi-Fu Tuan (1977] kan sted og rum
forstas som et relationelt og oplevelsesbaseret feenomen, der far betydning gennem de handlinger og
relationer, der udspiller sig dér. MGK-centrenes betydning kan derfor ikke lesnes fra deres geografiske
kontekst: deres oplevede effekt opstar i kraft af den made, de indgar i og pavirker lokale feellesskaber.

| forleengelse heraf kan oplevet effekt ogsa forstas gennem nyere teorier om relationel kulturproduktion og
kulturel deltagelse. Ifolge Nina Simon (2010] ligger kulturinstitutioners virkning ikke i, hvad de formidler
til publikum, men i, hvad de skaber sammen med deres deltagere. MGKs effekt skal derfor ikke forstas som
et slutprodukt f.eks. en koncert eller et optag pa musikkonservatoriet, men som en proces af deltagelse
og samskabelse, hvor elever, undervisere og lokale akterer udvikler musikalske faellesskaber sammen.
Endelig kan MGKs betydning ses som en del af en bredere institutionel ekologi. | lighed med Markusen
og Gadwas’ (2010) forstaelse af creative placemaking og Matarassos (1997) begreb om social impact
opstar MGKs virkning i det samspil, centret indgar i med musikskoler, spillesteder, ensembler og uddan-
nelsesinstitutioner. Den oplevede effekt er dermed ikke en egenskab ved MGK alene, men en emergent
kvalitet, der opstar i det musikalske okosystem, MGK er en del af.

Kombineret peger perspektiverne pa, at MGKs oplevede effekt ikke kun kan males i antal koncerter eller
optagne elever, men bor forstas som en kulturel resonans dér, hvor MGK skaber nzerveer, identitet og mu-
sikalsk sammenhaengskraft.
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